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«ОТОПУВЛИЦИСТИКА 

Михаил Катюшенко Умение видеть главное 



Почти полтора десятилетия 
назад я работал в секрета- 
риате белорусской моло- 
дежной газеты «Чырвоная 
змена». Лет мне было не- 
много, а опыта — еще мень- 
ше. С утра до позднего ве- 
чера мы колдовали над ма- 
кетами, И вот однажды, во 
время вечернего Бдения, в 
секретариате появился 
мальчуган лет четырнадца- 
ти, высокий, костлявый, с 
упрямым вихром на голове 
и оттопыренными, из-за 
короткой стрижки, ушами. 
На груди у него болтался 
маленький фотоаппарат 
а потертом футляре. 

— Я би хотел показать фо- 
тографии, — предложил он 
несмело. 

— Давай, показывай, — 
буркнул кто-то из нас, не 
поднимая головы от ма- 
кетов. 

В редакцию приходили мно- 
гие фотолюбители, но хо- 
рошие кадры приносили 
так редко... 

Мальчишка выложил на 
стоп снимки. И тут «се ото- 
рвались от макета, начали 
их рассматривать. В сним- 
ках было много недостат- 
ков — и а качестве печати, 
и ■ композиции, но... пожа- 
луй, главное, что их отли- 
чало — стремление увидеть 
необычное, незаурядное в 
самом обычном, в том, что 
видим вокруг ежедневно, 
ежечасно. 

— Как тебя зовут? — спро- 
сил л. 

— Витя Драчев І 
Снимки, правде, не все, мы 
опубликовали, Витя стел 
постоянно бывать в редак- 
ции, фамилия его асе чаще 
появлялась на страницах 
«Чырвоной змены». 

Виктор Драчев еще и се- 
годня, несмотря на его до- 
вольно прочное имя в фо- 
тожурналистике, очень мо- 
лод, а выглядит он и того 
моложе... 

На моей памяти было не- 
мало молодых фоторепор- 
теров, чьи работы вначале 
поражали свежестью вос- 
приятия, были интересны 
неожиданными ракурсами, 
композициями. Но время 
шло, газета ненасытно тре- 
бовала огромного количе- 
ства снимков, и большинство 
авторов превращалось, да 
простят они мне вти слове, 
в добротных, но все же ре- 
месленников. 

Я часто думал, почему 
зтого не происходит с Дра- 
чевым. Дело, вероятно, • 
характера, Я не встречал 
таких неугомонных, «завод- 
ных» фоторепортеров. Вик- 
тор всегда ориентируется 
ил интересный, захватываю- 
щий момент, стремится 
постичь суть ситуации, уви- 
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ФОТО ШИКТОРА ДРАЧЕ** 




ПРАЗДНИК ИВАНА КУПАЛЫ (ИЭ сірииі 


деть і репортаже ИЛИ • 
очерке закономерность 
психологического развития, 
Я много раз наблюдал зе 
ним не съемке. б один не 
праздников Победы много 
людей со всех концов стра- 
ны, как по всегда бывает, 
приехало нв священную 
землю нашей Хатыни. Воз- 
лагали цветы, болью в 
сердцах отдавались удары 
хатынских колоколов,.. 
Виктор сделал тогда один 
нв лучших своих репорта* 
жвн. Я видел — многие 
фотокорреспонденты 
не »а мет или инвалиде на ко- 
стыле. Грудь его украшали 
деа ордена Славы, Сколько 
боли было в его главах, ка- 
кое страд вина читалось не 
испещренном морщинами 
лице. Позади, за ним, по- 
лыхало пламя цветов. 

Виктор остановился**. 

На завтра мы поставили ітог 
снимок не полосу — круп- 
но, Все, включая фоторе- 
портеров, снимавших в Ха- 
тыни, спрашивали; когда он 
сумел сделать зтот кедр? 
Петь лет назад судьба 
опять свела нес с Виктором 
• одной редакции — теперь 
в «Знамени юности», Ли* 
стаю подшивку той поры* 
Смело могу сказать, тогда 
настало лучшее время I 
оформлении газеты. І каж- 
дом номере четыре-пять 
снимков Викторе, через но- 
мер-два — фоторепортаж. 
Особо запомнился один 
снимок. Мы тогда долго 
спорили, как его ставить, и 
решили так; комбайны идут 
во всю ширину полосы, не 
■ се восемь колонок. 

Виктор почти не бывал а 
редакции — командировки, 
командировки,*. Достава- 
лось от наго нашим бияьд- 
редакторам. Он не м* тех 
репортеров, которые рас- 
суждают тек; «поставили 
снимки и хорош он, Каждый 
свой снимок, тем более 
фоторепортаж, он видит 
по-своему, отстаивав соб- 
ственное представление и о 
верстке, и о масштабе кад- 
ров. 

Не девал он покоя н мне, 
редактору: мог поздно ве- 
чером позвонить из коман- 
дировки домой и возму- 
щаться по поводу испор- 
ченного фоторепортаж# 
или не лучшим образом 
поданного снимке. 
Секретариетчнки и сейчас 
говорят: «Тяжелый у Драче* 
ве характер*. Говорят так, 
ко с нетерпением ждут его 

СНИМКОВ, 

Кем многие молодые, Вик- 
тор тоже отдел день фото- 
графической моде — были 
у него чересчур зффект- 
ные ракурсы и компози- 
ции, работы формотюрче* 
ские. Некоторые его фото* 
графин — они, кстати, пуб- 
ликовались н в наших, и в 
зарубежных изданиях — 
явились плодом чисто лібо* 
роторного «воображенная. 

Но вто был лишь миг в его 
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Творчестве Виктора больше 
всего интересует ІГО І#ЛИ* 
честно Момент, связанный 
с созданием портрете нт 
выявлением репортажной 
ситуации. 

У Драчева есть любимые 
фотомастера, он говорит, 
что обязан им многим 
Это — А, Гаранин, О. М#~ 
карсв, I. Шустов! А, Абаэа, 
Т. Бажанов. Он прошел 
у них хорошую заочную 
школу репортажа, а у Аба- 
іы и Баженова — стажиру- 
ясь ■ «Комсомольской прав 
де- — и очкую. Несколько 
раз Виктор становился лау- 
реатом фотоконкурсов 
«Комсомольской правды», н 
сегодня его снимки регу- 
лярно публикуются е »той 
газете. 

Виктор — мастер кадра, ма- 
стер фоторепортажа. Но не 
очерка. Он как-то при- 
знался; 

— Меня морально подав- 
ллет работа над очерком 
о человеке. Вроде бы и 
контакт есть, н полное азан* 
мопонимание, и, главно*, 
человек интересен, * его 
жизни можно запечатлеть 
столько самых различных 
ситуаций,.. 

Но приходит время съемки, 
и мне кажется, что л начи- 
наю лезть в его личную 
жизнь, как-то довлею над 
мим, его действиями. Те- 
ряется самое главное — 
естественность. 

И очерк не получается... 
Когда снимки Виктора ча- 
ста стели появляться я са- 
мых различных изданиях, 
а газета его за но не ру- 
гали. Он был верен жур- 
налистской этике, работал 
прежде всего на родную 
газету. Просто рамки ее 
уже становились для него 
тесноватыми. Предложили 
ему попробовать силы • 
агентстве печати «Новости» 
Виктор показывал мне жур- 
налы, адресованныя зару- 
бежному читателю. Его ре- 
портажи здесь выглядели 
шире, объемней, добавился 
цвет... 

Но и перейдя а АПН, от 
нес Виктор по-существу не 
ушел. Настоящий газетный 
репортер всегда останется 
газетным репортером. Он 
признаете*; 

— Когда у меня что-то по- 
лучается, хочу завтра же 
усидеть свой снимок не по- 
лосе. 

Такую возможность дает 
только газета. 

К сказанному могу доба- 
витъ, что Виктор закончил 
факультет журнал нети к и, 
его фотолаборатория за- 
валена книгами по теории 
фотографии, он часами мо- 
жет говорить о любимых 
мастер», баз конца спо- 
рить, отстаивая свое мне- 
ние, 

И снимает, снимает, не да- 
вав себе передышки. В 
атом — весь Виктор Дра- 
че». Таким он видится и в 
фотографиях. 



ПРДЭДМИК ИВАНА КУПАЛ У <ИЭ СЕРИИ) 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 


Евгений Дубравный Требовать, но и учить 

Редактор шебекинской 
районной газеты «Красное знамя» 


Как-то раскрыл прошлогод- 
нюю подшивку газеты со* 
седнего района и удивил- 
ся — аса номера изрезаны. 
Присмотрелся: вырезаны 
только снимки. Спрашиваю 
фотокорреспондента: 

— Не знаешь, кто порабо- 
тал? 

— Знаю, — улыбнулся ви- 
новато. — Надо же учить- 
ся... 

Вначале меня это и рас- 
смешило, и обидело; на- 
шел у кого учиться! Но 
вскоре понял: не так уж 
асе здесь просто. Конечно, 
лучшей школы, чем цент- 
ральная пресса, фотокор- 
респонденту «районки» не 
найти. А чего же ради, ка- 
залось бы, учиться у сосе- 
да, где уровень тот же — 
«районный». Оказывается, 
резон тут есть — полезно 
посмотреть, «чем дышат» 
коллеги ■ плотной атмо- 
сфере районных будней, то 
есть в тех же условиях. 
Вспоминаю столичный се- 
минар, организованный 
Союзом журналистов: в 
зале ни одного фотокор- 
респондента из районной 
газеты. Семинар, конечно, 
предназначался не нм, но 
все же жаль, что в суете 
«высоких творческих забот» 
забыли об этом большом 
отр яде фот о жу р н в л и ста в . 

А ведь именно их продук- 
ция пробивается к умам и 
сердцам людей труда вне 
очереди: узнаваемость — 
могучая сила. Снимки же 
в районной газете как раз 
этим и характерны, посколь- 
ку максимально прибли- 
жены к читателям. Надо за- 
ботиться о качестве сним- 
ков, дабы не просто инфор- 
мировать, а воспитывать в 
людях такие высокие чув- 
ства, как патриотизм, лю- 
бовь к труду, к родному 
краю. Не случайно а не- 
давно принятом постанов- 
лении ЦК КПСС «О дальней* 
шем улучшении деятельно- 
сти районных и городских 
газет» районная печать 
прямо определена как 
«мощное средство комму- 
нистического воспитания 
масс, формирования об- 
щественного мнения, неза- 
менимый источник инфор- 
мации о местной жизни». 
При решении этих сложней- 
ших задач на фотожурнали- 
сте районной газеты ло- 
жится особая ответствен- 
ность. В центральной газе- 
те неудачу одного репор- 
тера можно «перекрыть» 
творческой находкой дру- 
гого, в «районке» же фото- 
корреспондент один — и 


за себя, и за бильдредак- 
гора. Над ним есть, ко- 
нечно, и ответственный 
секретарь, и редактор, но 
п ©сто яки а я п отре бность 
газеты в снимках нередко 
нейтрализует их требова- 
тельность. 

Все это значит, что фото- 
корреспондент районной 
газеты обязан обладать 
многими качествами фото* 
журналиста с большой бук- 
вы — политическим чутьем, 
творческой самостоятель- 
ностью, способностью к 
поиску, умением анализи- 
ровать обстановку*** 

Давайте посмотрим, чем 
оборачивается для газеты 
отсутствие у фотокоррес- 
пондента хотя бы одного 
из этих качеств. 

Труженики района выдви- 
гают кандидата в депутаты 
Верховного Совета СССР- 
Газета рассказывает об 
этом важном событии и 
раз, к две, в снимка на ее 
страницах не поваляется. 

«А мне ничего не говори- 
ли», — искренне удивляется 
фотокорреспондент, воз- 
вратившийся нэ колхозе, 
где трудится кандидат в 
депутаты. Конечно, ему 
сказали, что положено, и 
теперь он будет более по- 
воротлив. Но только я по- 
хожей ситуации, А вооб- 
ще? Ведь неподготовлен- 
ность такого рода разо- 
вым внушением не Ликви- 
дируешь — необходима 
серьезная каждодневная 
воспитательная робота, ко- 
торой мы чаще всего пре- 
небрегаем, считав, что раз 
человек трудится ■ редак- 
ции, значит обязан все это 
знать. К сожалению, и на 
тех, редких пока еще се- 
минарах или курсах, кото- 
рые проводят областные 
журналистские организа- 
ции, о воспитании полити- 
ческого самосознания, 
умения быстро ориентиро- 
ваться а обстановке, как 
правило, забывают, стара- 
ясь «натаскать» в сугубо 
технических вопросах или 
же ограничиваются аб- 
страктно-теоретическими 
разговорами. 

Требовать мы научились. 
«Почему нет хороших сним- 
ков?» — вопрошает редак- 
тор. «Надо же когда- 
нибудь подумать о запа- 
се?!» — возмущается ответ- 
ственный секретарь* во- 
просы эти непосредственно 
относятся и к тем. кто их 
задает, кто по долгу служ- 
бы обязан так организовать 
труд фотокорреспонденте, 
поставитъ его в такие усло- 


вия, которые исключили бы 
появление серых, безликих 
снимков. 

Часто ли, отправляя на за- 
дание фотокорреспонден- 
та, редактор или ответ- 
ственный секретарь «про- 
кручивают» возможные си- 
туации, объясняют, что 
именно интересует газету? 
Мы почти никогда не опре- 
деляем степень сложности 
съемки, в значит и не за- 
ботимся о ее техническом 
обеспечении. 

Вот типичный пример. Райо- 
ну (колхозу, ферме) вруча- 
ют переходящее Красное 
знамя. Снимок нужен в но- 
мер. Но... вручение прохо- 
дит в полутемном помеще- 
нии, а высокочувствитель- 
ной пленки у корреспон- 
дента нет уже по л года, 
два месяце не работает 
вспышке, и починить ве не- 
кому. 

Все это может показаться 
мелочью, но такие «мело- 
чи» влияют нв моральный 
дух фотожурналиста, ис- 
подволь подтачивают его 
творческий потенциал, ме- 
шая нормальной работе. 

Во многих вопросах мы в 
долгу парад фотокоррес- 
пондентом. Но и к нему 
можно предъявить немало 
претензий. Из года а год 
повторяется извечный круг: 
вспашка, сев, уход за посе- 
вами, уборке. У животново- 
дов крут этот еще болев 
ограничен: летне-пастбищ- 
ный и зим не -с той лов ын пе- 
риод. Механизаторы н дояр- 
ки— вот главные дей- 
ствующие лица в наших 
газетах. Глубоко уважаю 
и тех н других, но где сель- 
ские строители, электрики, 
водители, о которых, кста- 
ти, мы вспоминаем лишь во 
время жатвы, где почтальо- 
ны, культпросветработники, 
воспитатели детских садов, 
поварихи**. 

Не так давно, обеспокоен- 
ный этим положением, я 
предложил фотокорреспон- 
денту составить своеобраз- 
ный темник. У того в глазах 
недоумение* Сели вместе и 
«набрали» около 30 тем! 
Сейчас этот список висит 
у него в лаборатории и 
помогает ему ориентиро- 
ваться при выездах в ко- 
мандировки. 

Года полтора назад наша 
областная журналистская 
организация совместно с 
научно-методическим цент- 
ром организовала интерес- 
ный семинар на базе об- 
ластной фотовыставки. 
Пригласили фотокоррес- 
пондентов всех районных 


газет, чьих снимков, к сло- 
ву, на выставке оказалось 
весьма мело. И когда заве- 
дующий отделом оформле- 
ния газеты «Советская куль- 
тура» Н. Еремченко заго- 
ворил о необходимости 
уходить от штампа, чаще 
«раскрепощаться» я своей 
работе, раздались откро- 
венно скептические возгла- 
сы: кто, мол, это в редак- 
циях поймет* Недоверие 
л первую очередь выража- 
лось ответственным секре- 
тарям и, естественно, ре- 
дакторам. Однако многие 
фотокорреспонденты по- 
нимают «раскрепощение» 
несколько односторонне: 
необычный ракурс, «непо- 
хожая» компоновка дета- 
лей, световые эффекты*.* 

Но ведь все это — форма. 
Настоящий же поиск преж- 
де всего должен отличать- 
ся глубиной и нелоаторн- 
мостью содержания. 

Квк-то заходит ко мне чем- 
то расстроенный фотокор- 
респондент — оказывается, 
ответственный секретарь 
забраковал его «находку». 
Принесите, говорю, посмот- 
рим. Надо признать, новиз- 
не в снимке была, но фор- 
мальная. И я предложил 
обсудить эту работу на 
заседании фотоклуба. Было 
интересно послушать, как 
участники обсуждения, не 
«разбивая» снимка, задава- 
ли вопросы, ответить на 
которые автору оказалось 
не под силу* А суть тако- 
ва; механизатор, оставив 
трактор далеко в поле, 
присел в лесополосе рядом 
с белой березкой н про- 
сматривает журнал. Смот- 
рится красиво, но... так и 
выпирает надуманность, ис- 
кусственность организован- 
ного снимка. 

Мне бы не хотелось, чтобы 
читатель подумал, что фо- 
т о ж у р н а л и с гы-«р а йен щ и- 
ни» не способны к глубоко- 
му поиску* Я мог бы на- 
звать немало творческих 
удач н а нашей, и а дру- 
гих газетах области* Но ра- 
стут читательские требова- 
ния, значит должны расти 
и наши требования к самим 
себе. 

Так, может быть, пора отка- 
заться от постоянных пону- 
каний и всерьез подумать 
об учебе фотожурнали- 
стов? Учебе толковой, 
заинтересованной, нефор- 
мал ь ной. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА. К 40-летию ВЕЛИКОЙ ПОБЕДЫ 


Алексей Дронякин— сапер и плотник 



Когда мы с Виктором Угли ком, собствен- 
ным корреспондентом ТАСС по Брян- 
ской и Орловской областям, при* 
ежели в Карачев, Алексей Тимофеевич 
Дронякин уже ждал нес Он был в па- 
радном костюме, при ордена*. 

Мое ведение было газетное, жесткое: 
в праздничный номер — 9-го мая запла- 
нирован снимок на первую полосу и 
фотоподборка с небольшой подписью 
на четвертую. 

Алексей Дронякин до войны был плот- 
ником, в войну — свпвром. Несколько 
раз ранен, в результате тяжелого — 
четвертого ранения — стал инвалидом, 
лишился обеих рук. Но не сдался. Он и 
сейчас работает... плотником. 

В іти майские дни Дронякин, как и вся- 
кий сельский житель, копал огород. 
Приезд корреспондентов и необходи- 
мость съемки он воспринял, как фрон- 
товик приказ: надо, значит надо. Позна- 
комились, завязался разговор. Алексей 
Тимофеевич стал рассказывать. Слушали 
мы его долго, часа три, забыв про ап- 
параты. Вспомнили, когда уже солнце 
садилось — успели сделать всего не* 
сколько снимков: вдвоем с женой, в 
переднем костюме при орденах, дома... 
До войны он больше всего на свет# лю- 
бил детей и плотницко* ремесло. Ра- 
стил двоих сыновей, строил дома, пре- 
подавал ■ школе ФЗО. Думал, что 
жизнь его будет измеряться количест- 
вом построенных им домов. Но изме- 
ряться она стала числом военных паро- 
прав. Саперы есегда шли впереди на- 
ступающих и позади отступающих ча- 
стей — неводили переправы через реки, 
разминировали минные поля врага, ми- 
нировали пути отхода, Эа переправы 
Дронякин получал награды, на перепра- 
ва* — ранения. Он сам вызвался быть 
ев -аром, решив, что дало зто, похожа, 
~/чг*мцко#'.. Последнее ранение полу- 
--г за трч недели до конца войны — 
і в^ое и а сорок пятого. Потом — госпи- 
*а.-« В к лрь ков с ком госпитале решил 
домой ** возвращаться — не быть обу- 



зой. И не уследила за ним медсестра: 
выпрыгнул со второго зтажа. Началь- 
ник госпиталя много и обстоятельно бе- 
седовал с ним и убедил. 

Трудным было возвращение... Но людям 
нужны были доме — во всей округе 
остался целым лишь одни, на месте ос- 
тальных вырыли землянки. Как-то, когда 
дома никого не было, попробовал ра- 
ботать — оббить лед с крыльца — и 
ничего у него не получилось. Стал ду- 
мать, изобретать и изготавливать при- 
способления для работы. И наконец, 
решился поставить новый дом: ■ семье 
ждали третьего сына. Потом строил 
жилье соседям, затем начал строить 
всем — стал бригадиром плотницкой 
бригады... 

Для нас, родившихся уже после войны, 
встреча с таким ч«ло»еком была очень 
важной. Рассказывал он о себе просто. 
Но как все зто снять? 

Нам повезло: ив следующий день мы 
увидели Алексея Тимофеевича в рабо- 
те-^рубнли всей семьей баню млад- 
шему сыну, бесь день мы снимали. Но 
вот от снимка, где он непосредственно 
в работе, решили отказаться, И не толь- 
ко потому, что АлаксаЙ Тимофеевич — 
веселый, добрый человек, — удачно вы- 
шел нв других кадрах. Причина была 
иной — мы видели, каким трудом и, воз- 
можно, болью >то дается ему, ужа по- 
жилому человеку. И, мне кажется, пра- 
вильно поступили. 

Возвращаясь в Москву, а поезда, начал 
обдумывать текст к снимкам и прямо 
а дороге стал писать. Я писал о том, 
чего не мог снять, но о чем, на мой 
взгляд, должны были узнать читатели, 
Короткой подпись тут быть на могла. 

К фотографиям, рассказывающим о та- 
ком чаловене, слова был* необходимы, 
в редакции решили так жа. и текст мой 
напечатали великом. 

Е. СТЕЦКО, 
ф от ок о р р а сп он д ент 
* Строительной газеты» 
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ФОТОТВОРЧЕСТІО 
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Таир Салахов Мастер фотопортрета Лев Иванов 

Народный художник СССР 


Наш* знакомство состоялось давно, бола* двадцати пат 
назад, Я работал над портретом композитора Кара Ка- 
раева, когда Лав Викторович Иванов пришел в мою ма- 
стерскую, Он сражу понравился мне своей романтиче- 
ской влюбленностью в людей, в фотографию, ■ искус- 
ство, Несколько снимков, сделанных тогда Львом Ив «но- 
вым, напоминают мне о годах молодости, о начала нашей 
дружбы. За один из тех снимков он получил первую пре- 
миго по разделу портрета на международном конкурса га- 
зеты «Правда», 

Потом Лав Иванов фотографировал мана, когда я писал 
портрет Дмитрия Шостаковича, Неожиданно для меня эта 
фотография привлекла внимание зрителей — на одной из 
фотовыставок около нее всегда толпились люди - 4 - я и сей- 
час думаю, что жа такое в ней заключено — таи «ста о твор- 
ческого процесса, внутренний диалог двух людей, рабо- 
тающих в искусстве? 

Путь Льва Иванова в фотоискусство был непростым, ко 
в нем есть своя закономерность, Ѳ детстве, обнаружив 
способности к рисованию, он поступил в художественную 
школу. Затем учился в Художественном училище имени 
1905 года у известного живописце Б, Бакшееа*. Бывают 
таки* выпуски курсов, дающие целую плеяду талант- 
ливых художников. Так было и на этот раз: вместе с Ива- 
новым учились ставши* впоследствии известными художни- 
ками А. Мягков, Б, Успенский, Н Калита и другие, 

Надо сказать, что наряду с рисованием Лев Иванов с дет- 
ства увлекался фотографией, никогда не оставляя ев. Увле- 
чение переросло в жизненное призвание, и Иванов после 
окончания художественного училища поступил на опера- 
торский факультет Государственного института кинемато- 
графии, Но и изобразительное искусство — живопись и ри- 
сунок — тоже навсегда вошло в его жизнь. Работа крас- 
ками на холсте, рисование помогают ему в основной ра- 
боте — в понимании композиции, пространства, цвете, 
тона. Вс* это, в также несомненный врожденный худо- 


жественный дар дают ему право носить высокое звание 
фотогр в фа-ху д ож и и ке. 

Еще во время занятий в училища Иванова больше всего 
привлекала работа нед портретами людей творческого 
труда, люден выдающихся, со сложившимися характера- 
ми — художников, литераторов, музыкантов, ученых, об- 
щественных деятелей, 

Лев Иванов — неотъемлемая часть нашего художествен- 
ного коллектива. Он всегда среди нас, всегда в курсе 
наших дел, проблем, радостей и тревог. Творческая жизнь 
художников проходит на его глазах, и это способствует 
созданию им глубоко психологических, острых по харак- 
теру фотографических портретов. 

Творческая интеллигенция представлена в искусстве Льва 
Иванове чрезвычайно широко. Ценен его вклад в историю 
советского искусства, культуры. Он сохранил для нас об- 
разы художников — В, Бакшеева, С. Коненкова, В. Фавор- 
ского, С Герасимова, А. Дей ней и, А. Пластова, П. Корина, 
К. Баба, А, Тышлера, Е, Белашовой, Р. Кента, Н, Альтмана, 
В. Поп ко* а, М. Сарьяна, Б. Пророкоеа, С Чуйкова, Д, Си- 
кейроса, К. Штроблаг литераторов — М, Исаковского, 

Н. Хикмета, К. Чуковского, С. Маршака, А. Твардовского, 

И, Эреибурга, А, Безыменского, П. Антокольского, М, Шо- 
лохова, Л. Кассиля, П. Неруды, М. Шагни ян, Н. Гильена; 
композиторов — Д. Шостаковича, К. Караева, А. Хачату- 
ряна, В. Соловьев а-Сед ого и многих-многих других. Этот 
несколько длинноватый для журнальной статьи перечень, 
захватывающий лишь малую толику творческого багажа 
Льва Иванова, сам по себе говорит о значении его ис- 
кусстве. Значении гражданском и историческом. «Социаль- 
ным заказчиком» в данном случае выступ ват его убежден- 
ность а необходимости такого труда. Фот ©художник счи- 
тает, что лучшая для него награда — сохранить облик лю- 
дей, выдающихся представителей нашего поколения для 
поколений будущих. 

Лев Иванов обладает умением не только создать проиэяе- 


Г АЛ ИНА УЛАНОВА 
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дение на высоком пластическом уровне (причем исключи- 
те льне простыми средствами, без новомодны* фотоухищ- 
рений), но ц установить контакт с моделью, что не менее 
важно для успехе. Люди верят — если снимает Лев Ива- 
нов, го результат будет хороший. Так, когда он поехал в 
Румынию по редакционному заданию, у него появилось 
намерение сфотографировать известного живописца Кор- 
нелиу Баба, который сначала не хотел сниматься, но, глядя 
на фотографа «великолепного чудака» (слова Корн ел ну 
Баба), как говорится, буквально «таял не гпазвх*. Увидев 
потом свои фотографии, он назвал Льва Иванова «маэстро* 
ы в знак признательности сделал с него два рисунка па- 
стелью, С тех пор, по желанию художника, все моногра- 
фии о его творчестве — и в нашей стране, и в Румынии — 
выходят исключительно с портретами работы Иванова. 

Но даже обаяние Льва Викторовича не всегда помогает 
в его нелегком труде. Так, например, в свое время на- 
отрез отказался сниматься художник Александр Дейнека, 
и только с большим трудом, с помощью посредников — 
их общих друзей — удалось его уговорить. 

Не все «гладко» обошлось н с Дмитрием Шостаковичем, 
Лев Иванов после долгих уговоров пришел к компози- 
тору с софитами, штативом, и когда попытался срежисси* 
ровать недр, Шостакович с раздражением сказал: «Сни- 
майте таким, каков я естьія 

С тех пор это стало творческим кредо фотографа — за- 
печатлевать человека таким, каков он есть. В «погоне» за 
естественностью Иванов отказался от искусственного све- 
та и других приемов, отвлекающих модели. В отличие от 
многих своих коллег, ои снимает людей в той среде, в 
которой они живут, работают — это его принцип. 

Самое главное, что придеет фотографии, как и любому 
другому произведению искусства, художественность — 
умение увидеть основное. Большую роль в работе над 
портретом, в раскрытии характера людей, их профессио- 
нальной принадлежности для Льва Иванова играет фон, 
окружение модели. Аксессуарами он добивается необхо- 


димого результата, но здесь очень важны чувство меры 
и хороший вкус, чем счастливо наделен фотомастер. 
Каждое время, как бы велике или мала ни была его ис- 
торическая протяженность, предъявляет свои требования 
к портрету, Льву Иванову помогает двигаться в ногу со 
временем сама натура — меняются люди, е с ними ме- 
няются и воззрения мастера на задачи своего искусства. 
Он полушутя говорит, что работает «по системе Станис- 
лавского» — долго, подобно живописцу или скульптору, 
предварительно изучает модель, пытаясь войти в ее об- 
раз. Но это не отменяет главного е фотографии *— цену 
мгновения, в которое нужно суметь «поймать» суть чело- 
века. 

Фотопортреты Льва Иванова трудно назвать портретами 
в узкоакадемическом понятии этого термина. Задача его 
работы шире — отображение человека в характерной для 
него жизненной и рабочей ситуации, воссоздание этой 
ситуации. Очень много е понимании портрета дает фото- 
мастеру, по его собственному признанию, кино. Одним 
из ранних его увлечений и было создание портретов по 
законам кинематографа. Сейчас, как он говорит, кино 
«поднимает культуру» понимания задач и перспектив его 
творчества. 

Творчество Льва Иванова широко известно как специали- 
стам, так и широкой публике, хотя не всегда и ие мно- 
гие, к сожалению, — в отличие от картины или скульпту- 
ры, — интересуются авторством получившей деже боль- 
шую популярность фотографии, Иванов — постоянный 
участник всех крупнейших представительных фотовыста- 
вок, проходящих в нашей стране и за рубежом. Персональ- 
ные выставки его фотографий экспонировались в Венгрии 
к Югославии. Экспозиции «Художники в фотографиях Льва 
Иванова», «Художник и время» неоднократно показыва- 
лись ■ Москве, Ярославле и других городах. Планируется 
выставка и в Ленинграде, 

Мы, іудожники, любим и ценим Льве Иванова — нашего 
товарища и коллегу. 


МАЙЯ ПЛИСЩКАЛ 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТДО 


Г. За бот кин ЗНУИ — 50 лет 

Зевед ую щ и й фаиу л ь т атом 
к инофат ©искусстве 


Исполнилось 50 лет Зеоч- 
ному неродному универ- 
ситету *с чувств. 

Факультет нинофотоискус- 
ствв немел функциомнро- 
вать в рамках ЗНУИ с 
1971 года. Опытные специа- 
листы; профессор Е. Ио- 
фис, кандидаты искусствове- 
дения, доценты Л. Дыко и 

A. Симонов помогли разра- 
ботать курсы «Техника фо- 
тографии», кФотокомпоіки 
цня», «Кинотехнике». 

Курс «Технике фотографии* 
предназначался для тех, кто 
впервые приобрел фото- 
аппарат и желал освоить 
азы техники съемки, техно- 
логии» получения по актив- 
ного изображения. 

Не первом этапе необходи- 
мо было создать единым 
координационный центр, 
который обобщал бы опыт 
работы педагогов, осущест- 
влял постоянный контроль 
за содержанием консульта- 
ций, ее л поиск эффектив- 
ных. форм обучения. Таким 
центром стела методиче- 
ская комиссия, 

У членов методической ко- 
миссии был опыт работы со 
студенческой аудиторией 
(а частности во ВГИК*), но 
теперь предстояло создать 
программы и учебно-мето- 
дические пособия для лю- 
бителей, для людей, кото- 
рые решили посвятить свой 
досуг художественному 
творчеству. Ясно было, что 
здесь нужны иные методи- 
ческие принципы. Поэтому 
при под готовке программ, 
учебно-методических посо- 
бий был учтен положитель- 
ный опыт деятельности дру- 
гих творческих организа- 
ций, имеющих отношение к 
самостоятельному худо же- 
ст венному творчеству. 
Заочное обучение невоз- 
можно без учебных посо- 
бий, За годы работы фа- 
культета вышли а свет по- 
собия; «Начальный курс фо- 
тографии» Е. Иофиса, «Ма- 
стерство фотолюбителя» 

И. Селезневе, «Фотолюби- 
телю о реботе е разных 
жанрах фотографии» 

И. Панфилова, «Свет и цвет 
не экране* А. Симонова, 
«Фотоаппараты, их устрой- 
ство и классификация» 

Г- Щеп анс кого, «Позитив- 
ным процесс» В. Лицеев, 
«Спорт мака я фотосъемка» 

B. Наседкина, «Методике и 
организация работы само- 
деятельного фотокол л акти- 
ва* Р. Крупнове и другие. 
Факультет постоянно про- 
вод -т семинары. Первый 
6»*д -ро веден в 1971 году 

: * -еидчмис» ит Москвы и 

20 


Московской области. Теперь 
мы организуем зональные, 
республиканские семина- 
ры. Так, например, я 
1932 году было проведено 
12 семинаров, в которых 
приняли участие 900 чело- 
век из Калинина, Мурман- 
ске, Харькова, Свердлов- 
ска, Тольятти, Куйбышева, 
Челябинске, Таллина, Пен- 
зы.,. 

Активна и наша выставоч- 
ная деятельность. Первая 
фотовыставка ребот уча- 
щихся и выпускников фа- 
культета была показана в 
1960 году. Она стала замет- 
ным этапом в творческом 
развитии учащихся, способ- 
ствовал* подъему уровня 
учебно-воспитательного 
процесса. К этому времени 
изменилась структуре, про- 
должительность обучения. 
Был открыт «Основной курс 
техники фото Греф и и», ко- 
торый предусматривает ре- 
шение учащимися сложных 
технических и творческих 
задач, способствует форми- 
рованию авторского виде- 
ния. 

Новые учебные курсы «Фо- 
томастерство», «Повышен- 
ный курс фотомастерстаа» 
предполагают разработку 
индивидуальных планов 
обучения с учетом харак- 
тере дарования и творче- 
ских интересов учащихся, 
выявленных на предыду- 
щих курсах. 

«Курс организаторов фото- 
самодеятельности» помо- 
гает учащимся овладеть 
орган* іаци о к но- мет о диче - 
сними н педагогическими 
кавыками руководства са- 
модеятельным фот о коллек- 
тивом, Курс «Цветной диа- 
позитив», открытый две года 
назад, дает возможность 
учащимся получить знания 
основ цаетоаедення, тех- 
ники н технологии обработ- 
ки цветной пленки. 

Все эти нововведения по- 
зволили значительно уве- 
личить объем выставочной 
работы факультета. Коллек- 
ция фоторабот учащихся и 
выпускников была награж- 
дена дипломами на Все- 
союзных фотоконкурсах 
■Красногорск», на между- 


С. НУ ГН и ков (МОСКВА) 

может выть.., 

П. МІТПІЛИС (ПАНЁКІЖНС) 

дюны 

В. ШЕШТаУСКАС (КАУНАС) 
отіц и сын 



>. ЧІРКАСО* (ЬИЙСК) 

ГРУППА ПОЛИТИНЬСКОЙ ПЕСНИ ЛМІАНСКИ* КОММУНИСТ©* 
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народны* конкурсе* * ГДР, 

ЧССР, НРБ, Испании. 

В 1 9в4 году за успехи » 
р л за нт и и фот о л ю б нт « ль с ко го 
движения коллектив фа- 
ну льгота награжден дипло- 
мом ВДНХ СССР. Факуль- 
тет гордится своими вы- 
пускниками* Многие ив нив 
возглавляют самодеятель- 
ные фото к оля а кт ив ы, вое пн* 
тыввют новое поколение 
фотолюбителей. Среди 
них — В. Яшонкэ» (Хаба- 
ровск), М. Блонштейн (Ти- 
располь)' А. Черкасов 
(Баку), Н, Смипык (Черни- 
говская область). В. Сема- 
ков (Мурманск), В. Труб- 
л емкое (Клайпеда) и мно- 
гие другие. 

Творческие успехи факуль- 
тета по праву разделают 
и педагоги. Успешно орга- 
низуют учебно-воспита- 
тельный процесс Э. Глад- 
кое, Г. Щепанскнй, А. Фо- 
мин, О. Осипоі, А. Баска- 
ков, А, Семенова, Б. Бело- 
глазова, Н Карлман. 
Традиционно факультет 
поддерживает связи СО 
многими творческими ор- 
ганизациями н союзами, 
членъ* которых входят в со- 
став методического совета, 
участвуют в разработка 
программ и учебио-мето- 
дическнх пособий, в про- 
ведении семинаров, а ра- 
боте жюри фотоконкурсо», 
в 1972 году на факультет» 
обучалось 1230 человек, в 
1964 году — 4579. 

Тысячи н тысячи выпускни- 
ков факультета работают 
теперь в прессе, в системе 
бытового обслуживания, 
руководят самодеятельны- 
ми фотоколлективами. Мно- 
гие не оставляют своих 
профессий, но активно не- 
сут фотографическую куль- 
туру в массы. Заметный 
прогресс любительской фо- 
тографии в 70 — В0-е годы 
во многом обязан плодо- 
творной и целеустремлен- 
ной деятельности ЗНУИ — 
воспитателя и преподава- 
теля, педагога и наставни- 
ка многочисленных фото- 
любителей страны. 

* * * 

На них страницах публику- 
ются фотоработы учащихся 
и выпускников факультета, 
которые были присланы на 
юбилейную выставку, но- 
са яшенную 50-літию ЗНУИ. 


ІСБСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ» 

Интервью у стендов 


В предыдущем специаль- 
ном номере журнала «Со- 
ветское фото* были пред- 
ставлены материалы с 
Всесоюзной выставки ху- 
дожественной и докумен- 
тальной фотографии «Фо- 
тообъектив н жизнь». Про- 
должаем публикацию ин- 
тервью с посетителями 
■ ьі ставки. 


А. Яворский, 

главный редактор журнала 
•Фото» (ПНР): 

— Н# такой объемной и 
представительной выстав- 
ке, как «Фотообъектив и 
жизнь», присутствую впер- 
вые Здесь можно просле- 
дить тенденции развития 
фотографии за последние 
годы, познакомиться с раз- 
личными неправ пениями а 
советском фотоискусстве, 
фотопуб ли цистике. 

Трудно передать свои впе- 
чатления. Выставка сменяла 
буквально ошеломляет раз- 
махом, количеством работ, 
разнообразием сфер при- 
менения фотографии: стен- 
ды с фототехникой, фото- 
материалами, зал гологра- 
фии, демонстрация слайд- 
фильмов, историческая, 
прикладная фотография.» 

У мене сначала возникло 
ощущение, что вполне 
можно было сократить вкс- 
позицию, еде пев ее более 
выигрышной для восприя- 
тия. Но когда я, переходя 
от стенда к стенду, рас- 
сматривая работы, читал 
подписи к ним, то посте- 
пенно понимал, насколько 
широко представлена здесь 
география страны, в кото- 
рой работает великое мно- 
жество фотожурналистов, 
фотолюбителей и фото ху- 
дожников* Конечно, для 
каждого из авторов было 
почетно поп есть я экспози- 
цию. Меня восхитили пей- 
зажи А. Васильева, натюр- 
морты А, Кулакова, порт* 
ратные работы Г. Цукано- 
ва. Приятно отметить, что 
абсолютное большинство 
авторов — приверженцы 
реалистической фотогра- 
фии. 


С. Ланджим, 

заместитель редакторе 
журнале «Болгарское фото»: 

т— Эта экспозиция стала 
для меня своеобразным 
фоторасскаэом о жизни 
братской Страны Советов. 

С помощью выразитель- 
ных средств фотографии 
фоторепортеры и фотоху- 
дожинки создали интерес- 


ные работы о строитель- 
стве БАМа и газопровода 
Уренгой — Ужгород, о неф- 
тяниках Тюмени и хлебо- 
робах Казахстана, показали 
груд, быт и отдых совет- 
ских людей. 

Интересно было познако- 
миться с историческим раз- 
делом, снимками начала 
нынешнего века* Какой уже 
тогда у русской светописи 
был высокий уроненъ! 

Тек совпало, что после 
осмотра выставки я вместе 
с другими товарищами по- 
сетил музен-кіартнру Алек- 
сандра Родченко, которая 
дополнила и обогатила 
мои в печагг лени я от его 
классических произведе- 
ний, показанных в Манеже. 
Нельзя не отметить преем- 
ственность традиций, кото- 
рая прослеживается с того 
времени, когда творили 
первые советские фотогра- 
фы-новаторы, и до сего- 
дняшних дней. 

Как мне сказали организа- 
торы выставки, в экспози- 
цию вошло много работ 
молодых фотографов — 
и репортеров, и любителей. 
Их работы говорят о на- 
пракр а щающемся прогрес- 
се не только в области изо- 
бразительных, компози- 
ционных форм, но и 
главное — а области содер- 
жания фотопроиэведеннй. 
Болгарское и советское фо- 
тоискусство состоят в тес- 
ном и давнем единстве и 
дружбе. Мы нередко вы- 
ступаем вместе на одних 
стендах крупнейших выста- 
вок. Хотелось бы выска- 
зать пожелание организо- 
вать в ближайшем будущем 
совместную выставку фото- 
мастеров наших стран. Зна- 
чение ее для обмена опы- 
том, для взаимной инфор- 
мации. для будущих твор- 
ческих открытий трудно 
переоценить. 


Б. Грвчмскмй, 

директор киножурнала 
«Ералаш»; 

— Остановил мое анимо- 
мие на выставке детский 
раздел. Тут я человек при- 
страстный, Работаю с дет- 
ской аудиторией давно — 
и как директор юмористи- 
ческого киножурнала на 
студии имени М, Горько- 
го, и как член жюри дет- 
ских фильмов на между- 
народных кинофестивалях, 
Сватопнсь, как и любое 
другое искусство, может 
радовать и огорчать, бу- 
доражить и смешить, вол- 
новать н настраивать на 
лирический или философ- 


ский лад... Детское твор- 
чество искренне в своей 
осноее так же, как само 
детство. И когда юные фо- 
тографы снимают своих 
сверстников — происходит 
обоюдное «самораскры- 
тие». 

- ‘Только не воспринимайте 
мои оценки как профес- 
сиональные. В фотогра- 
фии я — любитель, сам 
снимал лет с двенадцати, 
и в основном — «скрытой 
камерон». Я и сейчас счи- 
таю, что это самый близ- 
кий ребятам жанр фото- 
графии, потому что он да- 
ет возможность поймать 
нужный момент и «рас- 
крыть» того, кого снима- 
ешь. Портреты нм делать 
труднее. Крупный план в 
кадре требует тесного и 
умелого контакта фотогра- 
фа и модели. Снимать лю- 
дей и трудней, н легче все- 
го. Неживую натуру мож- 
но передвинуть, интерес- 
но осветить. Можно, ска- 
жем, красиво снять вазу,,. 
Мне а детской фотогра- 
фии это не очень интерес* 
но, А вот в жанровых сним- 
ках ребята сильны. 
Запоминается снимок Ди- 
леры Абдрахмановой «у 

меня сестренки нет,.,* — 
передано грустное настрое- 
ние, ставшее доминантой 
работы. Хорош спортив- 
ный кадр Володи Данилова 
из серии «В секции борь- 
бы». Ну, а снимок «Физ- 
культура» Оксаны Усенко, 
фотограммы «Коропъ» 

Лены Черновой (автору 
■ сего-то 10 лет!) и «Ми- 
нистр» Олеге Пищулнне — 
просто очень смешные! 
Молодцы юные фотогра- 
фы! Увидеть н снять смеш- 
ное, да так, чтобы н нам, 
зрителям, улыбалось, — 
трудная задача. 

Принцип рождения смеха 
всегда загадочен. Он мо- 
жет быть рожден несо- 
ответствием, абсурдностью 
происходящего, соедине- 
нием несоединимых, кон- 
трастных ситуаций, карика- 
турностью позы, выраже- 
ния лица, неожиданным 
ракурсом. А иногда его 
вообще трудно объяснить. 
Дети же чу яств уют юмор 
ситуации тоньше взрослых* 
Пройдет какой-нибудь де- 
сяток лет, н фотоюниоры 
перейдут в другой раз- 
ряд — фотолюбителей, а, 
может, и фотожурналис- 
тов, кинооператоров. 

И спрос с них будет уже 
по самому строгому счету* 
А пока они «еще не яолшеб* 
нмкн». Они только учатся! 
и нх лучшие работы — впе* 
реди. 
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ФОТОПАНОРАМА 


К 40-летию Победы 


В рамках Бс «СОЮЗНОГО 
Смотр* СаМ©Д*ЯТ«ЛЪНОГО 
художественного творче- 
ств*, посвященного 40- ле- 
ти К> Победы советского на- 
рода ■ В*лы«ой Отечест- 
венной войне, во многих 
-©родах мешен страны про- 
ходят фотовыставки, кон- 
курсы, семинары* 

0 город* Ельце состоялось 
открытие второй межклуб- 
ной выставки «Родин* моя* 
и семинар* дя* фотолю- 
бителей Липецкой обла- 
сти, Организаторы выстав- 
ки выбрели место ее про- 
ведения не случайно* 

В Ельце — один из наибо- 
лее активно работающих 
фотоклубов области* Кол- 
лектив участвует во мно- 
гих межклубных выстав- 
ках, снимки любителей по- 
стоянно публикуются в об- 
ластной и городской прес- 
се, Вошли в практику и 
персональные выставки* 

Так, недавно во Дворце 
культуры профсоюзов Ли- 
пецка была организована 
экспозиция работ худо- 
жественного руководителя 
клуба Ю* Титов*. 

Зе последни* три год* по 
инициативе Липецкого об- 
ластного научно-методи- 
ческого центра народного 
творчества и культпросвет- 
работы было проведено 
26 персональных и тема- 
тических выставок, В кол- 
хозах и совхозах области 
устраивались передвиж- 
ные ЭКСПОЗИЦИИ- Фотоклуб 
■ Елец» заключил творче- 
ский договор с районной 
организацией обществе 
к Знанием по обслуживанию 
сел района. Фотолюбите- 
ли снимают передовиков 
сельского хозяйстве, буд- 
ни современной деревни. 

В Елецком районе, в Доме 
культуры совхоза «Ключ 
жизни*, был* показана вы- 
ставка «Под крышей домв 
твоего» которая впослед- 
ствии отправилась в путе- 
шествие по районам обла- 
сти. 

Совместно со студентами и 
преподавателями Елецкого 
педагогического института 
фотолюбители выезжали в 
фольклорные экспедиции 
по местам, связанным с 
жизнью и творчеством Бу- 
нина, Пришвина, Самодея- 
тельные фотографы показа- 
ли в институте снимки, за- 
печатлевшие эти памятные 
месте. 

Фотолюбителям Липецкой 
области по плечу организа- 
ция крупных фотографиче- 
ских мероприятии. Не их 
объявление о конкурсе 
«Роднив моя* откликнулись 
400 авторов, приславших 
1500 снимков. Отобрано 
200 фотографии по темати- 
ческим разделам* «Труд на 
благо Родины», «Мир пре- 


красный*, «Портрет со- 
временника*, «Пейзаж и, 
«Спорт». Выставка вы- 
звала большой интерес зри- 
телей, которые также могли 
принять участие и в семи- 
наре, где подробно разби- 
рались выставочные работы, 
говорилось о современных 
приемах печати, об обору- 
довании лаборатории* Ряд 
интересных практических 
занятий провел председа- 
тель фотоклубе «Монино-2» 
Л. Асоано», Были организо- 
ваны блицконкурс «Три ди» 
в Ельце» и съемка на про* 
и за оде те • к ном объедине- 
нии «Елецкие кружеве*. 

■ я # 

В Кирово-Чепецке фотоклу- 
бом «Двуречье» была орга- 
низована отчетная фотовы- 
ставка. В Дом* культуры 
«Дружбе» экспонировались 
работы 23 авторов — фото- 
любителей и профессио- 
нальных фотографов Киро- 
ве-Чепецка и Кирова* С лю- 
бовью и вкусом оформлен- 
ная ЭКСПОЗИЦИЯ ВЫЯВИЛ* 

разнообразные творчески* 
пристрастия авторов 
С. Шечлеии показал репор- 
тажи ые кадры на производ- 
ственную тему. В* Царь- 
ков — деревенски* мотивы, 
А. Аверков и П, Бармин 
удачно выступили в жанре 
портрета. Внимание зрите- 
лей привлекли пейзажные 
снимки Г. Дедоев, спортив- 
ные сюжеты В. Кузнецова, 
ее е 

В Коврове ком Дворце куль- 
туры » Современник» одно- 
временно экспонировались 
три выставки. На одной из 
них «Мир вокруг нас» 
представлены работы из- 
вестных фотолюбителей 
нашей страны: Ю. Шпаги- 
на, С Яворе кбго (Горький), 
Н. Рудакова, В, Басова (Мур- 
манск), 8, Филонова, С. Ни- 
колаева (Запорожье), 

3. Шегельмана (Могилев), 

А, Назарова (Пенза), С фо- 
тотворчеством ленинград- 
ца В. Теселкина познакоми- 
ла зрителей его персональ- 
на» выставка, 

С «©семнадцатой отчетной 
выставкой выступил фото- 
клуб «Ковров», К коароеча- 
нам приехали гости из фо- 
токлуба «Владимир», кото- 
рые, в свою очередь, при- 
гласили соседей на отчет- 
ную выставку, проводив- 
шуюся в рамках Всесоюз- 
ного смотра самодеятель- 
ного художественного твор- 
чества. 

• а ■ 

«Город — мой давний то- 
варищ». Под таким назва- 
нием ■ Одессе проходила 
персональная выставка ра- 
бот фотомастера Д. Зюб- 
рицкого, которую ОН ПОСВЯ- 
ТИЛ 40-летию освобождения 
Одессы от фашистских 
захватчиков, Д. Зюбрицким 
с давних пор создает фото- 
летопись родной Одессы. 

В его архиве — уникальные 
сюжеты, рассказывающие 
о первой швартовке ѵ пор- 


ту Южный, строительстве 
припортового завода, 
о доках Ильичеве**, Не 
остались за кадром и уют- 
ные старые одесские дво- 


Москвичн н гости столицы 
познакомились в Централь- 
ном выставочном зале с 
юбилейной экспозицией 
«Искусство народной Поль- 
ши», организованной в свя- 
зи с 40- лет нем обра зовани я 
ПИР* В раз деле художест- 
венной фотографии были 
представлены произведе- 
ния многих направлений к 
течений, созданные масте- 
рами разных поколений 
ПОЛЬСКИХ фотохудожников. 

В основу экспозиции легли 
работы, показавшие важные 
событие в жизни страны, 
взаимоотношения людей, 
снимки, отразившие тему 
«Человек и природа» * Они 
рассказали о строитель- 
стве послевоенной Поль- 
ши, О сегодняшних делах и 
заботах республики, ее лю- 
дях. Зрители увидели пано- 
рамы новостроек К, Ч*ба- 
июка и Э Купецкого, ан- 
тивоенные снимки Д. Сем- 
полниьсиого, И, Маркович, 
серии социальных фотогра- 
фий 3 Ру дет, А Пенчель- 
ского, пейзажи Я, Спалвана, 
Т. Янубика, знаменитую 
портретную галерею 
Э. Хартвнга, фотографику 
М. Днамента, космические 
фотофантаэчи М. Кухар- 
ского, А. Юрч#*а 
Ретроспективный раздел 
выставки отразил различ- 
ные этапы становления н 
развития польской фото- 
графии и типичные для 
разных периодов стилисти- 
ческие почерки, манеры. 

По свидетельству искус- 
ствоведа Адама Соботы, 
■место, занятое фотогра- 
фией я ПОЛЬСКОМ искусстве 
за минувшие сорок лет, 
говорит о ее больших твор- 
ческих возможностях, 

8 первые послевоенные 
годы фотография обраща- 
лась к пейзажу, портрету, 
жанровым сюжетам или 
к абстрактно трактуемым 
формам природы. В 60-е 
годы весьма распростра- 
ненной была тек называе- 
мая субъективна* фотогра- 
фия, я которой изображае- 
мый объект становился 
только фоном для свобод- 
ных пластических трансфор- 
маций. 8 70-е годы были 
по достоинству оценены 
возможности фоторепор- 
тажа. С одной стороны, 
значительно возросла со- 
циальная пытливость фото- 
граф и и, доку мент и р у ю ще и 
наиболее сложные общест- 
венные проблемы, с дру- 
гой — усилился интерес 
к использованию различ- 
ных фотографических 
средств*. 


ФОЮКОНКУРСЫ 


«Отечество мое» 


яДем к инофо г о любителе» 
(Соки) совместно с редак- 
цией игу риал* ■ Совет с кое 
фото* проводит фотокон- 
курс ^Отечество мое»* 
Конкурс посвящается 40-ла- 
тию Победы советского ив* 
рода а Великой Отечест- 
венной войне. 

Цель конкурса — отобразить 
средствами художествен- 
ной фотографии многогран- 
ную жизнь советских лю- 
дей — тружеников пятилет- 
ки, борьбу за мир И со- 
циальный прогресс, разви- 
тие культуры, искусства, 
спорт*, красоту родмон 
природы. Особый раздел 
конкурс* — тема памяти 
нашего народа о войне, 
о героическом прошлом* 

В конкурса могут принять 
участие «се желающие — 
профессионалы и люби- 
тели. Каждый участник мо- 
жет представить 5 черно- 
белых м 5 цветных отпечат- 
ков (форматом от 10X24 
до 24X30 см). Серии на 
конкурс не принимаются. 

На обороте фотографий 
следует указать фамилию, 
имя, отчество, адрес авто- 
ра, название сюжет В- 

Уствновлены следующие 
премии: 

первая (одна) — аппарат 
■Киеа-20» и объектна «Та- 
леар-Н»; 

вторая (две) фотоаппа- 
рат *3*ннт-1?СД* н объ- 
ектив «Волна-?*; 

третья (три) -* фотоаппара- 
ты «Зеннт-1 1 » и «Зенит-ЕТ», 
объективы «Юпитвр-21 » и 
«Мир-1 я, диапроектор 
■Пелен г-500 А*. 

Поощрительные премии: 
фотоаппараты: «ЛОМО- 
компакт* (два), «Эли- 
КОН-35С» (три); 
объективы: *Мнр-10А* 

(три), ■Волна-?* (три), 

« Юпитер-57 А» (три); 
диапроекторы: «Пеленг- 
500К* (четыре), «Эчран-3 
Универсал* (два); 
увеличители: «Дон-110» 
(две), «УПА-7І5* Ідшлі 

Установлен специальный 
приз за лучшую цветную 
фртоработу — объектив 
«Зодиек-ЗБ». 

Снимки высылаются по ад- 
ресу: 354000, Сочи, Нава- 
гинская уя., 7, «Дом кино- 
фотолюбителя* с помет- 
кой «На конкурс «Отечест- 
во мое» до 31 марта 
19Ѣ5 года* 

Присланные работы не воз- 
вращаются н не рецензи- 
руются. 


риКи. 

Фотография 

Польши 
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ФОТОДЕБЮТ 


Постижение профессии 


ДЕНЬ ПОБЕДЫ 



Проходившая нынешним летом в Москве 
Всесоюзная выставка «Фотообъектив и 
Жизнь* в числе других фотографических 
событий порадовала нас и тем г что на ее 
стендах мы встретили уже знакомые нам 
фамилии, но с иными инициалами — перед 
нами были работы представителей млад* 
шего поколения фотожурналистских дина* 
сгий — Киврина, Азарова, Носова, Портера, 
Кассии а,., 

Павел Кассии, фотографии которого мы 
здесь представляем, пожалуй, «самый по- 
томственный* — отец фотокорреспондент, 
а мать лаборант-фотопсчатннк. Детство 
Павла неразрывно связано с жизнью и ин- 
тересами фотографического мира, обще- 
нием с известными фотомастерами. 

Павел не может с полной уверенностью 
сказать, когда он впервые щелкнул затво- 
ром фотоаппарата, видимо, в совсем дет- 
ском возрасте. Но и начав «(нажимать на 
кнопку» — так он определил свой первый 
*тап фотографической деятельности — не 
решался причислять себя к снимающим, 
а осваивал фотографический «техминимум*. 
Относительное понимание задач, возникаю- 
щих перед человеком, всерьез посвятив- 
шим свою жизнь згой профессии, приходит, 
как он считает, не ранее чем в шестна- 
дцать лет, во всяком случае он обозначил 
свои рубеж этим возрастом. Однако, до- 
стигнув понимания задач фотографии как 
искусстве и средства информации, Павел 
Кассии считает себя по-прежнему учени- 
ком, ведь его стаж всего чуть более четы- 
рех лет. Первые успехи, достигнутые на 
этом поприще, другому, может быть, и 
польстили бы, но домашний творческий кон- 
троль и уже просматриваемый самостоя- 


тельный целеустремленный характер не 
позволяют успокоиться. 

Я имел возможность в течение двух лет, 
пока Павел учился в Институте журналист- 
ского мастерства при Московской организа- 
ции Союза журналистов СССР, наблюдать 
за его практическом работой и за тем, как 
он ее осмысливает. У самого молодого 
нашего слушателя не было нн одного учеб- 
но-практического задания, которое бы он 
выполнил ниже чем на четверку, и почти 
всегда получал пять баллов. При защите 
своих работ Паяел Кассии мог совершенно 
четко обосновать свою точку зрения на 
снимаемую тему, рассказать, что и почему 
он снял так, а не иначе. Не было ни одного 
разбора выполняемых заданий, в котором 
он бы не принял самого живого участия, 
обсуждая фотографии своих товарищей с 
таким же пристрастием, с каким он отно- 
сится к собственным, Можно в связи с этим 
легко представить себе характер творче- 
ских «баталий», происходящих в отчем до- 
ме, а они там ведутся практически каждо- 
дневно: съемка отца и сына, публикации 
в газетах и журналах, работы зарубежных 
коллег становятся предметом обсуждения 
и разбора, анализа неудач или успехов. 

Эти диспуты порой достигают весьма вы- 
сокого накала, ибо не идет в расчет автор- 
ская амбиция, а рассматривается конкрет- 
ный результат. По убеждению отца, если 
не разгорячить страсти, не обострить глаз 
я юности, то к зрелому возрасту созреет 
скучный изготовитель ремесленных фото- 
графий. И отец учит своему своду фотогра- 
фических заповедей, без которых, по его 
мнению, не состоится фотографическое ста- 
новление настоящего мастера. 


Евгению Кассмну хотелось бы, чтобы, прой- 
дя школу фоторепортажа, его сын стал 
работать, как и он, в издательствах над ав- 
торскими фотокнигами и фотоиллюстриро- 
ванием художественных произведений, что, 
как он считает, является самым интерес- 
ным для фотохудожника и фотожурнали- 
ста. Но тут почти все зависит и от харак- 
тера человеке, и от его фотографической 
подготовки. Многие не склонны к «фото- 
графическому марафону» — им больше по 
душе тотчас же увидеть свои снимки на 
газетной или журнальной полосе. У Паяла 
Кассина есть терпение и настойчивость 
в достижении цели, хотя он, кая всякий 
любящий фотографию человек, с нетерпе- 
нием ждет окончания проявки, чтобы по- 
скорее увидеть свою находку, А вот к не- 
медленному опубликованию он не стре- 
мится, кстати, и его работа в Бюро пропа- 
ганды музыки при Союзе композиторов 
СССР располагает к обстоятельному, не^ 
спешному «прохождению материала*. 

Каким путем он пойдет дальше — этого 
пока сказать не может и он сам: ему пред- 
стоит еще многое постичь, осмыслить, ней- 
ти Сіой фотографический почерк, выбрать 
область деятельности, научиться снимать 
асе, стать универсалом. Думается, что с 
этой задачей Павел Кассии справится — 
и глаз, и мысль, и его ответственное отно- 
шение к профессии дают все основания 
в это верить. А будут ли в итоге фото- 
книги или работа в прессе — время пока- 
жет. Главное честно служить своей музе. 

ю. кривоносое, 

зам. декана факультета 
фотожурналистики ИЖМ 
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КОГДА ОПАЗДЫВАЕТ ПОЕЗД 


ЧТО ЕСТЬ ИСТИНА# 
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ФОТОТЕОРИЯ 


Николай Хренов О научной реконструкции истории фотографии 

Кандидат искусствоведения 


Уникальна* по богатству собранного мате- 
риала выставка «Фотообъектив и жизнь», 
состоявшаяся а Москве, поставила перед 
теоретиками много важных проблем. Одна 
из низ — необходимость научной рекон- 
струкции истории фотографии, 
выставка обняла большой период разам- 
тии отечественной светописи. Ома познано* 
мила широкого зрителя С редкими фот одо 
куме нтемн, хранящимися в государствен- 
ных архивах и частных коллекциях. Пред- 
ставила целый ряд не известных ранее 
имен. Она свидетельствовала, что любители 
и профессионалы прошлого не обязатель- 
но шли по пути подражания живописи 
Несколько по-иному заставила взглянуть 
на признанные авторитеты. Открыла много 
неизвестного в связи с творчеством С Про- 
куд ина-Горского, В. Маленкова, М. Панов* 
и других крупных, но слабо изученных фо- 
тографов. Все вто ждет своего осмысле- 
ния. 

В какой-то степени реконструкция истории 
фотографии происходит как бы стихийно. 

На определенных этапах развития культуры 
становится очевидным, что не сразу при- 
нятые и не до конца понятые в свое вре- 
мя художественные явления вдруг начи- 
нают ассоциироваться с соеременными про- 
цессами и привлекать к себе внимание На- 
пример, в кино таким явлением были филь- 
мы Дз. Вертова, а фотографии — творче- 
ство А, Родченко. 

В вопросах признания или непризнания 
творческой индивидуальности личные свой- 
ства того или иного художника часто игра- 
ют гораздо меньшую роль, чем эстетиче- 
ские вкусы и устремления эпохи. Специа- 
листы считают — история искусств разви- 
вается в пересмотре отношений между 
художественными и нехудожественными 
пласгемн культуры. Это имеет прямое от- 
ношение и и фотографии. 

С момента изобретения фотография была 
включена в нехудожественный пласт куль- 
туры. Поэтому видные эстетики XIX и даже 
XX века згой сферой почти не занимались. 
Они, наоборот, отождествляли с ней худ- 
шие, натуралистические тенденции искус- 
ства, Такое ее положение на могли изме* 
нить даже видные фотохудожиимн конца 
XIX века, у снимков которых на недавней вы- 
ставке подолгу толпились зрители. Таким 
это положение оставалось до т** пор, пока 
В культуре не возникла потребность В смене 
того, что ученые называют ^парадигмой*. 
Почему время от времени в культуре про- 
исходит смена художественных «парадигм*, 
когда иерархия системы видов искусства 
изменяется и когда нехудожественные про- 
явления приобретают статус художествен- 
ности? 

Позднее открытие художественных свойств 
фотографии кажется парадоксальным лишь 
ДО тех пор, пока эволюцию фотография 
не пытаются рассмотреть во взаимодей- 
ствиях с системой визуальных «техниче- 
ских* искусств (кино и ТВ), а также С древ^ 
нейшимн визуальными системами (жи- 
вопись, архитектура и т. д.). Понять же 
меняющиеся границы художественности в 
фотографии, как и меняющиеся взаимоот- 
ношения между художественными м неху- 
дожественными, эстетическими и приклад- 
ными, профессиональными н любительски^ 
«и сферами в фотографии вне изменений 
-б^его эстетического процесса не пред- 
сваляется возможным. Например, эяото- 
фотографии и отношение к ней а на- 


чале нашего века трудно осмыслить, не 
учитывая ее взаимодействия С Живописью, 
в честности с живописью импрессионист- 
ской 8 период увлечения «производствен- 
ным* искусством в 20-е годы фотография 
объявлялась видом искусства, приходящим 
на смену якобы умирающей с т інковой кар- 
тине, осуществляющей в новое время ее 
функции и оказывающейся искусством бу- 
дущего 8 связи с этим общественная роль 
фотографии заметно повысилась. 

Но для пониманий этого факта существен- 
ным аспектом истории фотографии оказы- 
ваются ее меняющиеся взаимоотношения 
с кино н ТВ, 9 с як и и раз появление более 
мощной, чем фотография, визуальной си- 
стемы кардинально изменяло отношение и 
к фотографии в целом, и к ее отдельным 
видам и даже периодам Это блестяще 
иллюстрирует только что прошедшая вы- 
ставка Десятилетия неопределенного, ано- 
нимного развития фотографик с появле- 
нием кино вдруг обнажили логику ее ста- 
новления, сделали ясными специфические 
процессы ее функционирования,.. 

Наблюдая подобные ->врадоиеы отношения 
к фотографии, можно утверждать что вы- 
явлению полной исторической картины ее 
развития кино и ТВ на первых порах не 
только «е способствовали, а, наоборот, 
лишь всячески мешали. 

Не имевшие художественного статуса явле- 
ния фотографии, и общему нашему сего- 
дняшнему огорчению, не сохранялись. Как 
показала выставка, они безжалостно утра- 
чивались, не становились фактом общест- 
венного сознания даже в те периоды, когда 
представляли собой определенные фото- 
графические течения О них мы сегодня 
узнаем лишь не основании редких архив- 
ных экспонатов или ма основании некой- 
нибѵдь частной фотоколлекции (например, 
коллекций Е Вялого В Влюмфельда, Е. Би- 
рюкова, М- Голосове кого). 

Если помнить, что история фотографии — 
это и ее теория, критика и практика, то во- 
прос о реконструкции историк художест- 
венного процесса в фотографии следует 
выводить на уровень обсуждения вопросов 
методологии создания подлинной науки. 
Сегодня возникает потребность как можно 
полнее реконструировать художественный 
процесс, не исключая из него ни одного 
имени, ни одного произведения. 

Этот процесс уже начался. О нем говорят 
регулярные публикации журнала «Совет- 
ское фото* * рубрике у Ретро* за послед- 
ние пять -семь лет. Заново открути десятки 
забытых отечественных фотохудожников. 
Однако задачу надо решать не только 
вширь, но и вглубь Необходимо понять 
смысл интенсивного интереса не только к 
реконструкции как такое ой, проявляющей- 
ся В извлечении из забвения имен и про- 
изведений, а к нашей способности наибо- 
лее полно оснетить исторический процесс 
в принципе, используя для этого новые 
возможности, возникшие ■ последние де- 
сятилетия ■ связи с тенденциями в методо- 
логии общественных наук. 

Простой призыв к наиболее полной рекон- 
струкции истории фотографии еще не яя- 
ляется заслугой Вмешательство в этот про- 
цесс имеет смысл, если оно помогает 
найти ключ к интерпретации накоплен* 
ных фактов. Така» возможность уточнить 
методологию создания наиболее полной 
истории фотографии, как показала выстав- 
ка, сегодня существует. 


Если выйти за пределы фотографии и по- 
знакомиться С многочисленными дискус- 
сиями по методологии истории а целом, то 
можно заметить, что представители разных 
научных дисциплин ныне все чаще обра- 
щаются к феномену культуры как универ- 
сальной сфере человеческой деятельно- 
сти, включающей в себя материально- 
практические, производственные, интеллек- 
туальные, духовные, эстетические и другие 
проявления *. Вот почему исследователи 
культуры оказываются чр&зшычяйно внима- 
тельными к тому, как люди проводят свой 
досуг, к обычаям и праздникам, к зтногра* 
фнческим подробностям обрядов, быта, 
среды, традиций, окружающим человека 
предметам и вещам. 

Мы бы не фиксировали внимание читателя 
на факте интереса к культуре, если бы 
становление культурологии не оказывало 
значительного влияния на изучение исто- 
рии искусства и его отдельных видов, про- 
являющихся в изменении самой методоло- 
гии этого изучения. 

Хотя с культурологической точки зрения 
человек рассматривался и е том слу чае г 
когда он представал в экономических м 
социальных проявлениях, все же послед- 
ние не исчерпывали всю реальность куль- 
туры, Необходимо было открыть и заново 
пережить как самоценные все другие про- 
явления культуры. 

Культура является системой. Она помогает 
отыскать логику « изучении и осмысле- 
нии любой художественной практики. Имен- 
но поэтому культурология способна при- 
дать пафосу современного собирательства 
исторических фактов определенную строй- 
ность, строгую научность. Именно с ней, 
очевидно, надо связывать ключ к наиболее 
полной реконструкции истории фотогра- 
фии. 

Как показала выставка, одна из функций 
современной фотографии заключается ■ 
открытии, фиксации и организации вос- 
приятия многообразных проявлений чело- 
веческой культуры. Эта функция современ- 
ной фотографии вполне осознана. 

На изменениях, происходящих а фотогра- 
фии и последние десятилетии, это откры- 
тие культуры как особого и важного изме- 
рения человеческой жизни несомненно 
сказывается. Особенно оно ощущается я 
гипертрофированном интересе фотографов 
к этнографическим мотивам. 

Например, этот признак характерен для 
литовской фотографии. Он проявляется 
в фиксации деревенского экзотического 
быта, в пристрастии к национальным ко- 
стюмам, к деревенской архитектуре, в 
поэтизации рукотворных, не отчужденных 
техникой форм человеческой деятельности^ 
в фиксации древних связей человека с зем- 
лей и т. д. Такие тенденции можно обна- 
ружить во многих проявлениях фотогра- 
фического творчества вообще. Они успели 
стать уже универсальными. Остается из- 
влечь из этой тенденции практики фотогра* 
фи и методологический смысл того, что 
нами названо наиболее полной реконструк- 
цией истории фотографии. 

Открытие реальности культуры влияет, ко- 
нечно, не только на содержание, формы 
и язык фотографии. Оно способно форми- 
ровать новое историческое видение, но- 
вый ракурс, позволяющий иначе взглянуть 
на развитие и функционирование фотогра- 


* Каган М, Чапеа*час«а* д«хт*льнО€?ь. — М,, 1974, с, 5* 
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фин, Но само* * важно* — кулыурологич*- 
ско* видение позволяет в громадном мас- 
сиве исторических фактов открыть новые 
объективные закономерности истории фо- 
тографии как части истории культуры. Ло* 
гика развития истории фотографии как ис- 
тории культуры все более убеждает в том, 
что современный историк фотоискусства на 
имеет права уподобляться лишь коллек- 
ционеру, собирателю фактов. Он должен 
стремиться обнаружить переклички не 
только между предыдущими и последую- 
щими, но и удаленными в истории этапами 
развития фотографии. В этой перекличке 
как раз и скажутся достоинства культуро- 
логического подхода, специфика культуры 
вообще. 

Культурологический аспект методологии 
истории фотографии от современного ис- 
следователи потребует реконструкции не 
только многообразных проявлений худо- 
жественного процесса, существующих ва- 
риантов его развития, но одновременно и 
социального функционирования фотогра- 
фии. 

Следует признать, что в вопросе реконст- 
рукции истории функционирования фото- 
графии сделано еще меньше. Традиционный 
историк выявляет имена наиболее значи- 
тельных фотохудожников, их наиболее зна- 
чительные снимки, классифицирует и си- 
стематизирует их, конструирует стилистиче- 
ские признаки, относит к той или иной фо- 
тографической школе, направлению и т. д. 

8 сфере фотографии такая работа ведется 
давно. В этом направлении многое сделано 
Г Болтянским, Л, Волкояым-Лакнитом, 

С, Морозовым. Однако история фотогра- 
фии как часть истории культуры требует 
включения развития фотографии в исто- 
рию общественной психологии. Мы знаем, 
что нет фотографии вообще, а есть фото- 
графия научная, журналистская, художест- 
венная, прикладная и т, д. 

При реконструкции реальную историю раз- 
вития фотографии необходимо отделять 
от истории ее функционирования. Мы уже 
упоминали, что многие проявления фото- 
графии того или иного периода в свое 
время не считались художественными. По- 
этому они не всегда проникали на выстав- 
ки. Критика не всегда уделяла им внима- 
ние. а подчас и подвергала их решитель- 
ному остракизму. Для историков фотогра- 
фия этого рода также не существовала, 

На рубеже 20—30-х годов, например, не- 
которые камерные направления в фотогра- 
фии в полемическом задоре были пред- 
ставлены исследователями только как из- 
держки дореволюционной культуры. О су- 
ществовании, например, значительной груп- 
пы фотографов («фотоэстетов», как их 
тогда называли) мы узнаем через негатив- 
ную оценку их деятельности. Представ- 
ляя фотографов этого направления, один 
из видных теоретиков, Л. Межеричер, 
писал в те годы: «Это, во-первых, гро- 
мадная масса так называемых «Рембранд- 
тов* — портрет истов -профессионалов, 
которые разбросаны па всему лицу 
земли советской и которые своими 
витринами гюртят вид улиц; а, с другой 
стороны, это гораздо менее многочислен- 
ная, но гораздо более влиятельная груп- 
па художников -мастеров, которых мы на- 
зываем «фотостатами*. Это полупрезри- 
тельная кличка, но мы их называем так 
потому, что эти люди рассматривают фо- 
тографию не как способ служения обще- 
ству и главной нашей цели — социалисти- 
ческому строительству, а как способ 
«отыскания «прекрасного» » природе, 
через нахождение прекрасных форм и, а 
частности, через подражание живописна *, 
Проходили десятилетня, многое в воззре- 
ниях на фотографию как искусство меня- 


* Міжярнчяр Л. Соэвтсялэ фа іфн ^формаціи я и* ною- 
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лось, Б связи с этими процессами заново 
открывались и оценивались произведе- 
ния «фотозстетовя. Становилось очевид- 
ным, что зти «вытесненные» из сознания 
теоретиков виды фотографии как нехудо- 
жественные на самом дела имели худо- 
жественные признаки и заслуживали вни- 
мания историков (см. цикл недавних пуб- 
ликаций журнала *СФ* о мастерах тек на- 
зываемой старой школы) 8 таких случаях 
историку фотографии необходимо учиты- 
вать не только снимки, отбиравшиеся в 
свое время для выставок, но и снимки, 
хранящиеся в запасниках музеев, в собра- 
ниях коллекционеров, в семенных альбо- 
мах разных слоев населения. 

Естественно, что высказывавшиеся ранее 
точки зрения на историю фотографии да- 
леко не всегда улавливали закономерности, 
которые мы имеем в виду. Даже лучшие 
труды историков демонстрируют отсутствие 
дистанции по отношению к практике фото- 
графии. Это, например, характерно для 
нииги Г. Болтянского «Очерки по истории 
фотографии в СССР», написанной в конце 
30-х годов. Ѳ результате вместо историче- 
ского исследования мы имеем расширен- 
ный очерк, в котором тенденции фотогра- 
фии 30-х годов превращены в ведущие 
закономерности развития фотографии 
вообще. 

Еще в 1928 году, осмысляя опыт фото- 
выставки, подготовленной к десятиле- 
тию Советского государства, И. Соколов 
писал; «Сейчас самый легкий способ кри- 
тики фотоискусства — это просто похвалить 
фоторепортаж и зачеркнуть все отделы 
художественной фотографии». Эта тенден- 
ция, характерная и я последующие годы, 
сказалась и на версии истории фотографии, 
принадлежащей перу Г. Болтянского. 

А ведь фоторепортаж не собирался унич- 
тожать или вытеснять старую школу — 
в этом не было нужды. Он только занял 
•едущее место я советском фотоискусстве, 
стал главным направлением его развития, 
как правильно утверждают историки 60-х. 

В результате же тогдашней тенденциозно- 
сти ряда критиков несуществующими ока- 
зались не только отдельные имена и яв- 
ления, но даже целые периоды развития 
фотографии. Даже если автор их называл, 
то при этом они были охарактеризованы 
очень бегло и приблизительно. Различные 
жанры, виды и проявления фотографии, 
выявившиеся м первые десятилетия ее су- 
ществования, были вообще не представ- 
лены. 

Очень хорошо, что история фотографии 
XIX века стала объектом социального ис- 
следование в трудах С. Морозова. Основ- 
ные явления этого периода представлены 
и охарактеризованы им достаточно полно. 
Но по сравнению с тем, что делается в 
истории смежных искусств, в реконструк- 
ции истории фотографии сделано пока 
очень мало. Появление интересных и в ме- 
тодологическом плане весьма плодотвор- 
ных книг о развитии и функционировании, 
например, русского дореволюционного 
кино должно было бы подхлестнуть совре- 
менных исследователей фотографии сде- 
лать то же в истории светописи. 

В грядущих исследованиях речь должна 
идти, видимо, о систематизации тематиче- 
ских и изобразительных элементов, о прин- 
ципе отбора фиксируемых объектов, 
о классификации фотографии как системы 
визуальных знаков. 

Семо собой разумеется, что забота о «са- 
мосознании» фотографии плодотворно ска- 
жется на ее теории, эстетике и критике. 

Но не только на них. Она обязательно по- 
ложительно скажется на творческой прак- 
тике всех советских фотографов. Пере- 
смотр «кладовых» фотографического на- 
следства скажется на выявлении важных 
закономерностей развития современной 
культуры в целом. 


ФОТОКОНКУРСЫ 

«Миру— мир» 


В ознаменование 40-латня 
Победы над фашизмом Со- 
юз советских обществ друж- 
бы и культурной связи с 
зарубежными странами, 
Дирекция международ- 
ных фотовыставок ССОД, 
редакции газеты «Москов- 
ские новости» и журнала 
«Культура и жизнь» объ- 
ев лают между народный 
конкурс дону менталъ ной 
и художественной фотогра- 
фии «Миру — мир». Лучшие 
работы, представленные 
на конкурс, будут экспо* 
ннроваться на междуне- 
род ной фотовыставке ССОД 
■Миру — мир». 

Девиз выставки — «Эе мир 
и дружбу между И, род,- 
ми, за гуманизм н соци- 
альный прогресс». 

Участниками конкурса мо- 
гут быть советские и за- 
рубежные фотомастера и 
фотолюбители. 

Выставка откроется в ап- 
реле (985 года в Москве, 
а Доме дружбы с народа- 
ми зарубежных стран, а 
затем ■ течение года бу- 
дет экспонироваться в ря- 
де республик и городов 
СССР, а также в Домах со- 
ветской науки и культуры 
и советских культурных 
центрах за рубежом. 

Каждый автор может пред- 
ставить до 3 снимков раз- 
мером от 30 V 40 до 40 X 
X 50 см или серию до 6 фо- 
тографик. Последний срок 
представления работ — 

15 января 1985 года. 

Фотографии направлять я 
твердой упаковка по ад- 
ресу: 109518, Москва, Люб- 
линская у л., 1, Дирекция 
международных фотовы- 
ставок ССОД, IV между- 
народная фотовыставка. 

Работы, не прошедшие кон- 
курс, будут возвращены их 
авторам после 15 февра- 
ля 1965 года, работы, при- 
нятые для экспонирова- 
ния — в мае 1986 года. 

Для участников выставки 
предусматриваются: одна 
главная премия — двухне- 
дельная поездка по СССР 
(для зарубежного участни- 
ка), 500 руб. (для совет- 
ского участнике); пять пер- 
вых премий — 7 — 10- днев- 
ная поездка по СССР (для 
зарубежных участников), 

200 руб. (для советских 
участников); 50 поощри- 
тельных премий. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА. К 40-л*тию ВЕЛИКОЙ ПОБЕДЫ 


В. Блюмфельд Боевая публицистика 



С. СГРУННИКОІ. 1*44 г. 


В Центральном Доме жур- 
налист» в Москве на мра- 
морной доске высечены 
имена фронтовых коррес- 
пондентов, тек, кто в годы 
Великан Отечественной вои- 
ны ев редакцию не вернул- 
с я*. Среди кик — фотокор- 
респондент газеты «Прав- 
да» Сергей Николаевич 
Странников. Он пел 
Смертью храбрых » июне 
сорок четвертого. 

Не недавно прошедшей вы- 
ставка «Фотообъектив и 
жизнь* і разделе «Война 
и память» люди подолгу 
простаивали у его сним- 
ка — на белом подмосков- 
ном снегу зверски заму- 
ченная гитлеровскими п«- 
тачами Зоя К ос модема ян- 
:нвя. Константин Симонов 
: казал об этой фотогра- 
фии, что она «врезалась 
нам всем в память до са- 
мого смертного часа*... Без 
этого снимка фотдлето- 
пись Великой Отечествен- 
ной была бы неполной* Он 
помогает глубже понять 
советский характер! нена- 
висть нашего народа к вра- 
гу, аго жажду победы редн 
мире на земле, ради 
счастья всего человечества. 
Этим кадром Струнников 
навсегда вписал свое имя 
в число выдающихся фо- 
топу б лиц истов. 

Как начинал Струнников 
свой путь а журналистике! 
Что создал за короткую 
жизнь! Об этом наш рас- 
сказ* 

Сын заслуженного деятеля 
«скуссте РСФСР, художни- 
ка Николая Ивановича 
Струнников а, Сергей Струн- 
-*«ов родился в 1907 году. 

В ’924 году поступил в Го- 

32 


су дарственный кинотехни- 
кум на операторский фа- 
культет. Через четыре года 
был зачислен помощником 
оператора в группу кино- 
режиссере Всеволода Пу- 
довкина* 

В те годы он переживал 
увлечение кино и фотогра- 
фией. Его снимки стали ча- 
сто публиковаться на стра- 
ницах газет. 

8 начале 30-х годов Струн- 
ников был призван ■ Крас- 
ную Армию, где активно 
сотрудничал в армейской 
гв зато, получил первый 
приз на одном из воинских 
фотоконкурсов. Принял 
участие в конкурсе журна- 
ла «Советское фото* на 
лучший фотоочерк. Журнал 
опубликовал ряд его работ 
с похвальными отзывами. 
Струнников твердо решил 
стать фотожурналистом и 
после службы в армии на- 
чал работать корреспонден- 
том Главсеаморпути. 
Представление о его твор- 
честве > тот период дает 
отрывок их д» к ян ина, от- 
носящийся к кі «цу 1933 го- 
да. Струн ник аз отправился 
в Ленский поход в составе 
зкспедиции на ледоколе 
«Красин*. Это была первая 
проводка каравана судов 
с грузом • бухту Тикси, к 
берегам великой сибир- 
ской реки Лены, в зимнее 
время* «Добросовестно вы- 
полняю свои обязанности, — 
писал фотокорреспон- 
дент . — Фотовооружение 
мое крайне бедно, всего 
одна «Лейка* с объективом 
50 мм* Но зато есть своя 
лаборатория в один ку- 
бический метр. Расположе- 
на она у парового котла. 
Жарко а ней невообрази- 
мо. Все же я ухитряюсь 
проявлять и печатать даже 
во время качки. Ряд моих 
снимков уже появился в га- 
зете «Полярная правда*. 

Во второй половине 30-х 
годов Струнников запечат- 
лел труд советских люден 
на многих крупнейших 
стройках того времени. 

8 1940 году а Центральном 
Доме журналиста состоя- 
лась его персональная вы- 
ставка, посвященная деся- 
тилетию работы в печати. 
Газета «Вечерняя Москва» 
писала в отчете, что «ак- 
тивный молодой фо тома- 
стер уже успел побывать 
в Арктике, в Средне» Азии, 
• горах Дагестане, на мно- 
гих индустриальных гиган- 
тах страны* Он ярко пока- 
зывает людей, строящих 
новую жизнь в самыя от- 
даленных уголках Совет- 
ского Союза*. 


Вероломное нападение 
гитлеровской Германии на 
СССР застало Струнников* 
в поисковой вкспеднцмн в 
тайге. Он немедленно вер- 
нулся в Москву и попросил 
направить его корреспон- 
дентом на передовую, Со- 
хранилась коротенькая 
записка брату: «Дорогой 
РостикТ Не днях выезжаю 
на самый фронт по рабо- 
те. Очень тороплюсь. 
Привет всем, кого знаю. 
Сережа*. 

Осенью 1941 года в «Прав- 
да» появились снимки 
Струнниковв, рассказываю- 
щие об обороне Одессы, 
Тулы, Москвы, об ожесто- 
ченных боях на Западном 
фронте. С военкором 
«Правды» И. Кирюшкиным 
он побывал а одном из пар- 
тизанских отрядов в тылу 
врага. 

В декабре 1941 года под 
Москвой началось контр- 
наступление советских 
войск. Фашисты поспешно 
отступали, бросая техни- 
ку, оставляя за собой сож- 
женные города и села. 
Струнников фотографирует 
в освобожденным городах и 
селах Подмосковья. Вместе 
с военкором «Правды» 
Петром Лидоеым он, узнав 
подробности о гибели со- 
ветской партизанки Тени 
{Зои Космодемьянской), 
приезжает а деревню Пет- 
рищеве, недалеко от горо- 
да Варен. Там Струнников 
и сделал свой потрясающий 
фотоснимок. Б «Правде» 
он появился 20 января 1942 
года. 

Летчице. Герой Советского 
Союза М. Чечнева вспоми- 
нает : «Мы давали клятву 
быть такими же верными 
Родине, сражаться так же 
мужественно, как парти- 
занка Таня. Вырезанные из 
газет фотографии прекрас- 
ной девушки можно было 
видеть и « кабинах самоле- 
тов, н в солдатских блин- 
дажах, Они прибавляли 
сил каждому из нас, звали 
на смертный бой С вра- 
гом*. 

Война бросала Струнниковв 
в самые горячие точки: 
блокадный Ленинград, Ста- 
линград, Харьковское на- 
правление... Дадим слово 
бесстрашному корреспон- 
денту; «„.мины замедлен- 
ного действия продолжали 
рваться. Я все снимал. Это 
было в непосредственной 
близости от невидимого 
врага,.. Через каждые 5 — 

7 метро» заложены мины. 
Когда они взорвутся — ни- 
кому не известно. Чем 
дальше ползешь, тем опес- 



ІО*4 ПРОТИВОПОЖАРНОГО ОТРЯДА 
НИНА ФЕДОРОВА, ЛЕНИНГРАД, Ші г. 



в одном из ьомаоуііжищ. ті г. 
НА Н-СК0М ЗАВОД*, ті г. 





ФОТО СЕРГЕЯ СТРУННИКОВ* 
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и** Но рука Становится аса 
т марж а и увереннее ..■ 

В блокадном Ленинград* 
Струнников о б м«ия пс* 
портретами с корреспон- 
дентом галеты кНа страже 
Родины* Н. Хандогиным. 

На обороте своей карточ- 
ки он написал* «В дени на- 
шей встречи а Ленинграде 

■ дин блокады Мы соби- 
раемся заснять Ленинград 

■ борьбе, Я уверен,, что у 
нас получится хорошо и 
мы принесем пользу для 
будущих поколении. Орун- 
никое. 11X11.42», 

Четвертый год войны 
Струнников и Лидов астре- 
гили на аэродроме а Пол- 
таве. Уже полгода как Пол- 
тава бьіпв освобождена щ 
казалась фронтовикам глу- 
боким тылом. Но отсюда 
регулярно отправлялись се- 
монеты бомбить врага, по- 
этому фашистская авиация 
посылала городу ответные 
УДеры. 

Воздушный налет произо- 
шел и в ночь на 22 июня 
1044 года. С, Струнников, 

П, Лидса и военкор «Изве- 
стий* А. Кузнецов не по- 
шли а укрытие, Сергей, как 
всегдв держал аппарат на- 
готове Разрыв бомбы на- 
крыл всея троих Борис По- 
левой вспоминал: кРвзрыв 
разметал тело Струни ико- 
ал, но его аппарат успел 
запечатлеть картины этого 
жаркого налета*,.. 

Также как фотокорреспон- 
денты «Правды» Михаил 
Бернштейн и Михаил Ка- 
леш инков, как Павел Трош- 
кин из «Известий» и Борис 
Иваницкий иі «Комсомол- 
ки», как Николай Кубевя из 
Фотохроники ТАСС и Нико- 
лай Ксенофонтов из «Фрон- 
товой иллюстрации» Сер- 
гей Николаевич Струнни- 
ков не успел дожить до 
Победы. Но он, как и на- 
званные здесь славные ле- 
тописцы войны, до конца 
выполнил свой долг, долг 
советского воина и журна- 
листа Он был истинным 
солдатом на своем посту и 
поступал тан, как подска- 
зывало ему горячее сердце 
патриоте. Своим герои- 
ческим трудом, всей своей 
жизнью он приближал день 
нашей Великой Победы. 

Его фотопублицнетина и 
сегодня продолжает оста- 
ваться на переднем крае 
борьбы за мир, за счастье 
людей. 

Опубликованные здесь 
снимки — лишь часть работ 
фронтового корреспонден- 
та, хранящихся а фондах 
Государственной библио- 
теки имени Б, И, Ленина 
в Москве. Большинство на 
них представлено впервые. 
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ФОТО СТЕФАНА БАНАХА 


ФОТОКОНКУРСЫ. .ПРИРОДА и мы» 


Беречь красоту 


Не опушке лесе, і пригороде подмоское- 
наго Пввловского Посад а, мне а отрет иле* 
мужчина. Болотные сапоги, дорожная 
куртка, выгореаша* шляпе. В рука я — по- 
темневшая от дождя и солнца корзине, 
Грибник? Де» нет. Корзину украшает ог- 
ромная охапке лесных цветов, Есть среди 
них и те, что «несены в Красную книгу. 

— А ведь «вянут иерея чес-другой... 

— Завянут — выброшу, — И «охалник», ино- 
го слова не подберу, «стряхнул корзиной 
с букетом и пошел своей дорогой, 

Эпизод этот, е подобное в нашей жизни, 
к сожалению, не редкость, вспомнился, 
когда я увидел снимки Стефана Банаха. 
Каких только цватов и разнотравий не бы- 
ло на них. Они дышали свежестью, радо- 
вали глаз, напоминали о лете, уводили в 
тишину дубрав. Чудо природы, на спря- 
танное а корзину, а подаренное людям. 

Как сказал однажды знаток русского ле- 
са, фенолог Дмитрий Павлович Зуав, по- 
дарить радость общения с природой дру- 
гим— іто большой праздник, Праздник 
для всех, 

Стефан Банах — преподаватель городской 
детской художественной школы в Луцке. 
Один из организаторов и председатель 
городского художественного совете само- 
деятельной фотостудии «Преминь» Во- 
лынского областного научно-методиче- 
ского центра неродного творчестве и 
культурно-просветительной работы. Он 
щедро делится своим умением воссозда- 
вать в художественных образах самые 
неприметные уголки природы. Пейзаж — 
его любимый жанр. Знакомясь с работа- 
ми фо то художника, видишь, что авторе 
волнует отношение человека к природе, 
для него счастья быть • единении с при- 
родой, Главная, пожалуй, тема работ 
Стефан* Банахе — забота о сохранности 
природы. 

Нельзя не отметить и другое; умение ін- 
деть малое ѵ большом, фрагментарное — 
в панорамном. Своими работами фотограф 
как бы агитирует за путешествие а мир 
природы, старается пробудить у других 
любознательность. 

Нередко считают, что тема защит ы окру- 
жающей среды может быть отражена 
лишь фотоплакатным способом (пожар в 
лесу, выкорчеванные пни, дымные трубы), 
и забывают о том, что сам по себе кра- 
сивый снимок природы уже обладает про- 
пагандистскими качествами. Стефан Банах 
может часами мокнуть в росных л у тех, 
стоять в ожидании ледоходе не пронизы- 
вающем ветру. Своими снимками он пи- 
шет летопись природы. Об ітом говорит 
его пристрастив к сериям, тематическим 
мн&гркадролым подборкам: «Время», 

«Сказке леса*, «К солнцу*, «Парадокс», 
«Восход». 

Более пятнадцати лет снимает природу 
Стефан Банах, наделенный умам пытливо- 
го наблюдателя и опытного эколога, тер- 
пением заядлого рыболове* Его фотогра- 
фии вдохновили майя на эти строки: 

В природе истин нет простых, 

Кіи мет и мелочей случайных: 

Лишь миг — и капелька росы 
Под солнцем радость кзлучіет..* 

Этот миг фотограф умеет уловить и пе- 
редать другим, 

а* Анисенков, 

научный редактор журнала 
«Природа и человек» 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

ООТОЮНИОР 



Поздравляем 

победителейі 

Около семи тысяч работ 
от 216 «второе, 167 клу- 
бов, студий и кружков по- 
ступило а адрес оргкоми- 
тету традиционного дет- 
ского фотоконкурса «Гла- 
зами детей*, организован- 
ного Красногорским ме- 
ханическим заводом, ре- 
дакциями журнала «Со- 
ветское фоток и газеты 
«Пионерская правда*, 

1 июня, ■ Международный 
день защиты детей, ■ вы- 
ставочном зале Красногор- 
ской кннофотостудин «Зор- 
кий* открылась выстав- 
ке лучших датски* работ. 
Первое место среди кол- 
лективов завоевала фото- 
студив «Фотон* павлодар- 
ского Дворца пионеров, 
вторые премии врученъ» 
фотостудии «Взгляд* Ти- 
распольского клубе юных 
техников и череповецко- 
му детскому фотоклубу 
■Спутник*, Третьи — фо- 
тостудиям: «Фокус* {уфим- 
ский детский Дворец куль- 
туры), «Зоркий* (Красно- 
горск), фотостудии Доме 
пионеров Куйбышевского 
района Омска. 

За лучшие индивидуаль- 
ные работы авторов до 
М лет награждены Сергей 
Воронин из Мурманска 
(1 премия), Александр Гре- 
чишников из Миасса (2 пре- 
мия), Дмитрии Селуков из 
Перми {3 премия). Среди 
участников от 14 до 17 лет 
победителями стели моск- 
вич Дмитрий Антоничев 
(1 премия), Андрей Пого- 
дин из Череповца (2 пре- 
мия), Игорь Рятов иі Пав- 
лодара (3 премия). 
Специальная премия жур- 
нала «Советское фото* 
присуждена юному фото- 
любителю из Коврове 
Александру Міммабуттае- 
ву за серию снимков 
«В Дагестанском селении 
Хосрех». Специальной пре- 
мии газеты «Пионерская 
правда* удостоена фото- 
студия «Ритм» из Миасса. 

За раскрытие гемы 40-ле- 
тия Победы советского на- 
рода в Великой Отечест- 
венной войне специальным 
призом награжден ленин- 
градец Дмитрий Цу дикоі. 
Грамотами отмечено 27 
коллективов н 63 автора. 
Некоторые из конкурсных 
забот публикуются в втом 
■ спуске «Фотоюниора*. 
”'гідеавгі*ем победите- 
« желаем всем участ- 
-міѵ конкурса «Глазами 
детей* новых победі 
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АЛЕКСАНДР ХОРОХОРИН (КОВРОВА 
ВЕСЕЛАЯ ЯРМАРКА 


СЕРГІЯ I ОРОИНИ {МУРМАНСК' 
ПРОИГРАЛИ 


СІРГІИ КАЗНАЧЕЕВ (ОМСК» 

ИЬ ДРАЭНИТІ СОІАК .* 

ДМИТРИЙ АНТОНИЧІВ (МОСКВА) 
СЕНТЯБРЬ 


■ѴЧ|СЛав ГОРЯО* [ЧЕРЕПОВЕЦ) 

АВТОПОРТРЕТ 


АНДРІЯ ОРЛОВ (ОМСК) 
НА СУВЬОГНИКЕ 


АРТУР МАСЛО» (ОРЕЛ) 
ОПАСНА* ПРОФЕССИЯ 


ЭДУАРД КУКЛИН (ПЕРМЬ) 

НАТЮРМОРТ 


ГУЛ» ІАЛВІВА (УФА) 

УТРО 



ФОТОДССУГИ 


В объективе — улыбка... 


Сегодня мы решили нару- 
шить нашу традицию, от- 
дав на полосе юморе пред* 
почтение не фотографии, 

« впистолярному жанру; 
редакции удалось накопить 
некоторое количество от- 
ветов н* задачи по «изоб- 
ретению* подписей к сним- 
кам. Наибольшую актив- 
ность читатели проявили 
в работе над вторым и пя- 
тым номерами журнала! 
особенно урожайным ока- 
зался последний, Публикуя 
предложенные подписи, 
мы рискнули «подверстать» 
к ним выдержки из неко- 
торых читательских писем. 


кСФ», 1Н4, НВ 2 



Ни там «чиырнулі С. В«Яту»Ь 
(Теі>ц«ч*І*чи, Мкиамй «Вл.) 

Сели и ди яиріпкш..» 

О. с«еы«инк»і (Сняитягяде*, 
КэАсмаярекиЯ край) 

Н* «Ныіям* «паря > внЯдят 
к марві С, ГвауВвея (Меси»*) 

ОшнВк* рваидрита. X Евімаліи 
(СяечАек, ХяВяяямкнЯ кааі) 



«С*Аѵ«с Вуяят пори* и 
Р. Кринкци* [Ждан м } 

Иі жми» Танѵтолѵдя, 

О. Сярыпинкаа {Сьям»в г ерік, 
Краенвіреинй яряД) 

Лнцвм и *»и,У — *»ц* 

ня уандат*.. X. Дйірачі 

[Лиррррлам, Мясяе* скал рйл } 



Старт ■ мхі ней, С. В* Мт 
5 Тдаяйчаянчи^ Мннсира яВл.) 

<*4Я ДѵиРмЧЧРНІ 
-а тег? гие*« вть, 
ч*е с «« шшт статнчч*! 

Пре со**’ а пенят*.,, 

С. ГяруВяяа { месим) 


■СФ-. 1Н4, на | 



Пру жр« ■ нстврич, 

А. Інупея {Москва} 

Фзтофинчш. И. Оиьмяма [Докяци] 

Это Я Ир ЯТЯ р*4 р ряляртрр гі 
чв или фмі I. Ли «я в» (Вильнюс) 

Фо^е^п л *-««*. С. Зу§и*и 
{ЧяаяВмнеіО 

Лидер М. Ку дни (Ким) 

Н* ждать, а дягенятьі 

0, КеаяяяяіииВ [Гннмиь. 

Іигіинччря «4л.) 

Рвімннии. V. МіясииЯі {МяіМііі 
Съв»*ч« с пряпатстіиамя, 

1, Кирягнчв» (Сіргаі) 



Мия еннау видно аея... 

В. Йасятянн (Рвдтяа) 

Души испрлияниыі пмет.і. 

Ю. Ѵяячяев (Пврмь) 

Да я на ваши* мосты 
* Іуда* (Селчмнегерек, 
Мясяяосиов о4я.) 

Наетцннк гуллицря». 

М. Пяічаеа (Краснодар) 

Трямярсияя Лр.ДЯ-Д* 

I. Юпяѵиер (Ні*я*е<Мнг 

Тѵльскив рйд.) 

Тйияц ѵолочыснь лявядяВр 
А. И ими** (Вархкятул«*с)»н«, 
МурмАМАма» оВ/.) 

Гіипядлеем. Т< Првдмиіі 
СЛянимгряд) 



•іяру ряРярдижВ аміі 
А. Йяаяіяіряиія { Нижний Тагил) 

Откуси штангиста 

Н, ОламяяРя (Дриячя) 

К в гд* нят гантяляВ. 

О, Маяна (Тяякн) 

яЭарикяІя С. ІуВкра 
(ЧовиВинсн) 

Нептун у іетаигн. А, іяуляа 

(Мели) 

Справа — прямитыь. елям — 
ааявялчтяла. А. Хіро* 
{Друживям. Дрнрциял я4я.) 



Г А НИ ц пв нрТнКОлч 

Т. Наргмт [Мясная] 

Гр ряд— сяду. О. Кяяіляясимй 

(Гиимна. ВчмяИцКАА яйл ) 

Сто нрмртая*сяІ М. Нр«няі 
(Мяяядячня) 

Оиял*е(т]инцАІ Ю. Вярчся* 

( Леемъ] 

Пяріи'Я с ту* я* И * ВяльшяВ 
іяляспярт I, Юганияя 
{Няаяняечоасч. Тульская овл ) 

Ія мономы. М. Пяачняя 

(Краснодар) 

Аіаяужіцял тдяАм 4. РмиДВ 
[КрАмдторси] 


НАРОЧНО НК НАПИШЕШЬ,. 

Уже семь лет в фотогра- 
фирую. Хвалиться нечем, 
но успехи есть. 

Оставьте себе зтет жур- 
нал, ■ мне вместо брачно- 
го экземпляра пришлите 
новый, 

в. Л. Ми куп ни был про- 
роком советской фотогра- 
фии и отцом многих фо- 
тографов . 

В журнале нет изюминки, 
Ію может стать женщина, 
любая по профессии, мо- 
лодая и красивая, в цвет- 
ком исполнении, 

При печати на таком уве- 
личителе, как «.Беларусь», 
туловище занимает позы, 
которым позавидовали бы 
йоги. 

М очевидец каждого ва- 
шего журнала зв гот год. 

Тек как книг по фотогра- 
фии нигде не купишь, бу- 
ду вариться в собствен- 
ных сокех. 

Думаю., что »ти замеча- 
ния будут доведены фо* 
тогтроизводителям, а они, 
в свою очередь, зти заме- 
чания будут воспринимать 
к устранению, 

Мне необходима одино- 
кая положительная линзе. 

Собрала В, ЖУРАІЛЕ1А 


КРОССВОРД 

ПО ГОРИЗОНТАЛИ, 

I, народна* кикофотостудия а поселке іа 
НИНО хавароіского КРАЯ I. СОВЕТСКИЙ иллю 
еТГИГОІАННЫЙ ЖУРНАЛ *, СТАРЕЙШИЙ СОВЕТ* 

С кий ФОТОРЕПОРТЕР, 1 В. ВРЕМЯ ГОДА. И. ТОЧНО 
ОТМЕРЕННОЕ КОЛИЧЕСТВО вещества для РАС- 
ТВОРА II известный аргентинский ФОТОХУ^ 
дожник ч пяояілеющаі ншетво. фото 

ГРАФИЧЕСКИЙ МАТЕРИАЛ. ІВ. ОІЛАСТНОЙ ЦЕНТГ 
| РСФСР В КОТОРОМ РАІОТАІТ НАРОДНАЯ ФОТС 
СТУДИВ -МАГИСТРАЛЬ*, и. ФОТОКОРРЕСПОНДЕНТ 
АВИАЦИОННОЙ ТЕМЫ, II. ФОТОКЛУЬ В СЧРУНДЕ 
(ДАГІИіРСКАЯ ССР). 14 ЕДИНИЦА ВЕСА. 1*. НАТРА 
ДА ПОИ ДИТЕЛ ю ФОТОКОНКУРСА н. КОМПОНЕНТ 
ПРОЯВИТЕЛЯ или ЗАКРЕПИТЕЛЯ 3*, ИЗВЕСТНЫЙ 
РУССКИЙ ФОТОГРАФ, 1В. ГОРОД НА ИНГУ АЗОВ' 
СКОГО МОРЯ, ГДЕ НАХОДИТСЯ ффТОКЛУІ -ПРО 
М|Г|Й> и. ФОТОКОРРЕСПОНДЕНТ ГАЗЕТЫ «МОС- 
КОВСКИ! новости» 

ПО ВЕРТИКАЛИ: 

І, СПОСОІ ФОТОПЕЧАТИ 1. ФОТОНЛѴІ I РИГ». 

I. ФОТОКЛУІ в ЛЕНИНГРАДЕ, I. СОВЕТСКИЙ Ла* 
НОРАМНЫЙ АППАРАТ, 4. ВЕНГЕРСКИЙ ЖУРНАЛ, 

I. НАРОДНАЯ ФОТОСТУДИЯ В МУРМАНСК!, 11. 

ТАЛЬ ПРИСТАВКИ ДЛЯ МАКРОСЫМКИ ІІ. ЗАГЛАІ 
МАЯ ФОТОГРАФИЯ ЖУРНАЛА. «, СІЕТОНЕПРОНИ 
ЦДЕМЫЙ ФУТЛЯР ДЛЯ ФОТОМАТЕРИАЛА. 17. ОІ- 
ЛАСТНОЙ ЦЕНТР НА УКРАИНЕ, ГДІ НАХОДИТСЯ 
ФОТОКЛУІ «СЕМАФОР* II. ГОРОД, I КОТОРОМ 
РаіОТаЛ ЙОЭЕФ судек. 1*. СОВЕТСКИЙ ФОТОКОР 
РЕСПОНДЕНТ Ц. ОІЛАСТНОЙ ЦЕНТР I КфСР, ГДЕ 
НАХОДИТСЯ ФОТОКЛУІ .МИГ» 14. ПЕРИОДИЧЕСКОЕ 
ИЗДАНИЕ II. НАРОДНАЯ ФОТОСТУДИЯ I РЯЗАНИ. 
17. СОВЕТСКАЯ ШКАЛЬНАЯ КАМЕРА- Я- ІІЩІСТІО, 
УСКОРЯЮЩЕЕ ПРОЯВЛЕНІИ, 



ОТИТЫ НА КРОССВОРД, НАПЕЧАТАННЫЙ I И І 

ПО ГОРИЗОНТАЛИ; 4. «ФОТОКОР*. В. «АЛТАЙ», 

7. *САЛЮ%, I, ФАКТ. 11, «АЛІЙ*. «. ДЕЛЕНИЕ, 

II. «РАССВЕТ.. I». ЯРКОМІР. 11. ІАЛЬТІРМАНЦ 
Я, УСТИНОВ, 14. ОКРУНДА, 17. -НОВАТОР*. 

М. ЛЮКС. ІВ. СТИН. II. «ОРИОН», «. СОМОВ, 

13. ДОНСКОЙ 

ПО ВЕРТИКАЛИ: 1. «КО РАНЯ *♦ 1. «ТОВАРИЩ». 

1. «АГАТ*. I. ДАТА. *. КУРСК. ІІ, -ТІЛІЭЕНИТаР. 
П, ЛИДОВ, 14. «НАРЦИСС.- II. ДІІАВОІ, ІІ. ХРО^ 
НИКА 17, СІНУНДА. 11. МИНСК. 11. «ІУЛАТ*. 

и, іохоно», и. морозов, ів. сорт, н. «сит*. 





ФШОЛОЧТА 


Из читательских конвертов... 


Уважаемая редакция! Несколько месяцев 
тому назад мне в посчастливилось» приоб- 
рести фотоаппарат «Киев-ВД ТИ». В руко- 
водства по вксплувтации написано; фото- 
аппарат комплектуется двумя сменными 
кассетами с форматом кадра 4X4 и 4,5 X 
Х6 см. Ради кассеты 4,5X6 см я и купил 
вышеуказанный аппарат. Каково же было 
мое удивление, когда я обнаружил в ком- 
плекте обе кассеты 6X6 см. Хотел еер- 
нуть покупку, но она возврату не подле- 
жит. Тогда я написал письмо а производ- 
ственное объединение «Завод* «Арсенал», 
откуда быстро пришел ответ: «На ваше 
письмо сообщаем, то фотоаппарат »Ки- 
ав-66 ТТІ.» используется с двумя кассета- 
ми 6X6 см. Кассеты 4,5X6 см завод не из- 
готов лает». 

...А ведь аппарат стоит 920 рублей! 

А. Несмел нов, Чита 

Рад,: Завод, действительно, сначала за- 
планировал изготовление кассет 4,5X6 см. 
Потом оказалось, что наладить из произ- 
водство не представляется возможным. 

А в руководстве по эксплуатации «обе- 
щанное» осталось. Завод же в ответах на 
жалобъ» покупателей на только не дает 
разъяснений, но даже не приносит извине- 
ний. Надеемся, что редакция, представ- 
ляющая в данном случае интересы читате- 
лей, получит от «Арсенала» четкий и вра- 
зумительный ответ. 

Уважаемая редакция! По профессии я мо- 
ряк. Мне часто приходится бывать на Ку- 
бе. В снимке, высылаемом вам, я попы- 
тался создать обобщенный образ кубин- 
ской детаоры, уваренной а своем будущем. 
І. Гладун, Клайпеда 

Уважаемая редакция! І работаю на судах 
дальнего плавания Северного морского 
пароходства, Любимый мой жанр — мор- 
ской пейзаж, 

А. Пономаренко, Киев 

Дорогая редакция! Предлагаю вашему вни- 
манию снимок «будни рыбацкого порта». 

I, Семаков. Мурманск 

Рад / Вое три снимка моряков -фото л по- 
бита лей объединяет прежде всего нерав- 
нодушное отношение авторов к тому, что 
они запечатлевают своими объективами. 




А, пономдмнко ФИОГДЫ 



а, С «МА КОЙ ІУДНи ШІАЦКОГО ПОТТА 


I ГЛАДУН куіннскиі дни 





ФОТОТЕХНИКА 


Александр Картужанский Светочувствительность и температура 

Доктор физико-математических наук 


0 зависимости светочув- 
ствительности от темпера- 
туры воздуха при съемке 
знают далеко не все фото- 
любители, но даже среди 
знающи* лишь немногие 
представляют себе, в ка- 
кую сторону направлена 
эта зависимость и какова 
она я численном выраже- 
нии. Говорится об этом не 
а упрек, тем более что 
однозначного ответа на по- 
ставленный вопрос не су- 
ществует; характер зави- 
симости светочувствитель- 
ности от температуры сре- 
ды различен при разных 
выдержке*, а величина ее 
изменения в СВЯЗИ с тем- 
ператур ой различна для 
разных фотопленок. Тем 

не менее некоторые общие 
закономерности здесь про- 
слеживаются. 

В области наименьших вы- 
держек (1 '2000—1 100 с) 
понижение температуры 
при съемке всегда ведет 
к понижению светочувст- 
вительности, Если взять 
диапазон температур 
н-50 до —50 С, то паде- 
ние светочувствительности 
в этом интервале состав- 
ляет в среднем от 2 до 
4-кратного, с некоторой 
склонностью н большему 
понижению для менее све- 
точувствительных пленок, 

В области выдержек 0,1™ 

1 с зависимость светочув- 
ствительности от темпера- 
туры значительно слабее, 
причем как понижение, так 
н повышение температур 
от близких к комнатной 
одинаково приводят к па- 
дению светочувствитель- 
ности. В области больших 
выдержек, характерных 

для съемки со штатива, 
саеточуи ста нт елъносгь 
■новь начинает существен- 
но изменяться а связи с 
температурой съемки, но 
на сей раз иначе, чем при 
коротких выдержках: с по- 
нижением температуры все- 
гда имеет место повыше- 
ние светочувствительности 
(а не понижен не}, доходя- 
щее до В — 4 раз при вы- 
держке 100 с. Пример по- 
добных зависимостей при- 
веден на рис. 1*. 

Таким образом, изменение 
светочувствительности при 
изменении температуры в 
ряде конкретных условий 
съемки может оказаться 


* Почему происяодет ьмянчо таи. 
члтвгврь мошіт уін*ть ні книги 
А. Л, Картужвисмогв и Л, В. Крае- 

«Ого- А ■МОНИ «Химий И физика фф- 

*О т р4фкч«€И*11 проц*ссо #* л : 
Хн*и*. Л*нммгрлдскф« ФТД«Л#ИИ*. 

інз, с Я- 


достатомно большим, а это 
внесет ошибку в э к с по но- 
метрический расчет. Кро- 
ме того, изменение темпе- 
ратуры по сравнению с 
комнатной может явиться 
причиной и некоторых дру- 
гих ошибок в выборе экс- 
позиции Тан, если пленка 
до съемки находилась не 
* комнате, а на улице в те- 
чение длительного срока, 
скажем, нескольких не- 
дель, то выявляются тем- 
пературные эффекты, свя- 
занные с протеканием ■ 
это время так называемо- 
го старения, то есть изме- 
нения светочувствительно- 
сти и вуали. При понижен- 
ных температурах хране- 
ния, какие типичны хотя бы 
для бытового холодильни- 
ка, эти изменения практи- 
чески отсутствуют, но при 
повышенных температур 
раж, особенно л сочета- 
нии с повышенной влаж- 
ностью, могут быть значи- 
тельными. Например, хра- 
нение пленок «фото-32» 
или чФо т о-65» а течение 
трех месяцев при 30 в С и 
комнатной влажности сни- 
зит их светочувствитель- 
ность на 10 — 15%, а при 
40 С — даже до 20%. Ес- 
ли же взять такую пленку, 
как «Фото-250», то приве- 
денные цифры следует 
удвоить. Повышение отно- 
сительной влажности до 
близкой к насыщению (что- 
бы не ходить далеко за 
примерами, подобная си- 
туация нередка для горо- 
дов Батуми или Львова) 
может увеличить только что 
названные цифры еще ра- 
за ■ полтора, причем в та- 
ких условиях начинается н 
заметный рост вуали. 

Еще один температурный 
эффект может оказаться 
существенным в том слу- 
чае, когда между съемкой 
н проявлением проходит 
значительный срок. Допу- 
стим, прошел месяц или 
два, а то и более — вполне 
возможный случай у от- 
пускника, отснявшего не- 
сколько пленок на юге и 
не нашедшего времени 
проявить их срезу по воз- 
вращении домой. За рас- 
сматриваемый отрезок вре- 
мени происходит так на- 
зываемая регрессия скры- 
того изображения ** В ре- 
зультате при проявлении 
пленка будет себя вести 
так, как если бы была не- 
дозкспонирована то есть 
как если бы ее светочув- 
ствительность была меньше 
номинальной, Соответст- 
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яующно цифры для кажу- 
щегося снижения свето- 
чувствительности будут 
примерно такими же, как н 
для снижения светочув- 
ствительности вследствие 
старении. Для подавления 
регрессии, как и старения, 
можно рекомендовать 
хранение отснятых пленок 
при пониженных темпера- 
тура*. 

Перечисленные темпера- 
турные эффекты были рас- 
смотрены применительно 
к черно-белым пленкам. 

Для цветных фотопленок 
они тоже имеют место. 
Кроме того, дополнитель- 
ные осложнения вносит 
тот факт, что каждый из 
трех эмульсионных слоев 
цветной пленки может от- 
личаться от двух других 
по величине эффектов, вы- 
зываемых температурными 
колебаниями. В принципе 
закономерности измене- 
ния свойств с изменением 
температуры для всех трех 
слоев одинаковы, но ко- 
личественно эти измене- 
ния могут не совпасть, а 
значит нарушится баланс 
трех слоев по светочувст- 
вительности (иногда и по 
контрасту тоже) и в цвето- 
передаче возникнут замет- 
ные глазом нарушения. 
Пример рассогласования 
грех слоем по светочувст- 
вительности представлен 
не рис, 2, 

Для цветных фотопленок 
существенную роль при по- 
ниженных температурах 
играет уменьшение сен- 
сибилизирующего действия 
красителя, тем более зна- 
чительное, чем в более 
длинноволновой области 
спектра краситель погло- 
щает свет. Поэтому в сн- 
нечувстіительирм слое, 
где красителя вовсе нет, 

■тот эффект не проявля- 
ется, ■ эеленочувствктелы 
ном слое он имеется, но 
невелик (обычно при умень- 
шении температуры от 
+20 до —30 а С снижение 
чувствительности за счет 
ухудшения сенсибилиза- 
ции составляет 10—15%), 

а в кржчочувствительном 
слое он довольно значи- 
телен (25—35 в том же 
диапазоне температур). 

Этим баланс ~рь* слоев 
по светочувствительности 
может нарушаться в замет- 
ной степени особенно при 
температурах, еще ниже 
указанных 

Все рассмотренные здесь 
температурные эффекты 
непосредственно связаны 
с физико-химической при- 


родой фотографическаго 
п ро цес се, С ледов а тел ь но, 
если и можно кач-то по- 
влиять на их величину, 
пусть в ограниченных пре- 
делах, то устранить их пол- 
ностью нельзя. Вот поче- 
му полезно знать н об их 
существовании, и о том, 
к каким ошибкам они мо- 
гут привести при выборе 
экспозиции. 



РИС. *. ИЗМЕНЕНИЕ СІЕТОЧУВ- 
СТВИТеЛЬНОСТИ ЧЕРНО-БЕЛОЙ 
ФОТОПЛЕНКИ «ФОТО-32» В ЗА- 
ВИСИМОСТИ ОТ ТЕМПЕРАТУРЫ 
ПРИ РАЗНЫХ ВЫДЕРЖКАХ К} 
во втемя СЪЕМКИ 
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РИС. а. ИЗМЕНЕНИЕ ОТНОСИ- 
ТЕЛЬНОЙ СВЕТОЧУВСТВИТЕЛЬНО- 
СТИ ТРЕХ СЛОЕВ ПЛЕНКИ -ЦО-2Ѣ. 
В ЗАВИСИМОСТИ ОТ темпера- 
туры ПРИ РАЗНЫХ ВЫДЕРЖКАХ 
(С) ІО ВРЕМЯ СЪЕМКИ. 

ДЛЯ УДОБСТВА СРАВНЕНИЯ КРИ- 
ВЫЕ ТР1Х СЛОЕВ ПРИ КАЖДОЙ 
ВЫДЕРЖКЕ СОВМЕЩЕНЫ В ОД- 
НОЯ ТОЧКЕ (—10 Г С ДЛЯ ВЫ- 
ДЕРЖКИ «ос С. 0 6 С ДЛЯ ВЫДЕРЖ- 
КИ о 1 с * 40 й С ДЛЯ ВЫДЕРЖ- 
КИ 0001 с]. 

ОБОЗНАЧЕНИЯ СЛОЕВ 

СИНЕЧУВСТВИТЕЛЬНЫЙ, 

ЭЕЛЕНОЧУВСТаИТЕЛЬИЫЙ. 

. - КРАСНОЧУІСТІИТЕЛЬНЫЙ 
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ФОТОТЕХНИКА 


« Л ОМО- компа кт» 

РЕДАКЦИЯ ПРОВОДИТ ИСПЫТАНИЯ 


Еще не давно кала лось, что 
компактны* каморы для 
широкого круга фотолю- 
бителей достигли предела 
саоих возможностей. Осво- 
бождающие лотребитвлч 
от сомнений * выборе экс- 
позиции, имеющие объек- 
тивы с высокой разрешаю- 
щей способностью, встро- 
енные или присоединяе- 
мые фотовспышки, эти 
карманные камеры при 
съемке на 76-мм высоко- 
чувствительную фотопленку 
позволяли получить цвет- 
ные и черно-белые фото- 
графии хорошего качест- 
ве. Проблема создания фо- 
тографии небольшого фор* 
мате для домашнего аль- 
бома технически была ре- 
шен а. 

Дальнейшие успели в мик- 
роэлектронике и оптике 
позволили вернуть миниа- 
тюрным камерам полный 
формат кадра (24 X 36 мм), 
сохранив потребителю уже 
достигнутые преимущест- 
ва, и в некоторых моделях 
дополнили их автоматиче- 
ской фокусировкой. 
Отечественная промыш- 
ленность подготовила к 
выпуску несколько моделей 
таких камер (с встроенной 
фотовспышкой, с автома- 
тическим и полуавтомати- 
ческим режимами работы 
энспонометрии). Первен- 
цем среди них стал фото- 
аппарат ігЛОМО-чомпекпі, 
появившийся в продаже 
весной этого годе. Эта ми- 
ниатюрная (габариты 1 06 X 
> 66X42 мм) и легкая (ве- 
сом всего 250 г) камера, 
корпус которой выполнен 
из пластмассы со стекло- 
каполннтелем. «ЛОМ0- 
компактъ с форматом кад- 
ра 24X36 мм, автоматиче- 
ской программкой отра- 
боткой экспозиции, теле- 
скопическим видоискате- 
лем представлен изгото- 
вителями как фотоаппа- 
рат- записная книжка. Эта 
«записная книжка* всегда 
будет готово к работе бла- 
годаря источникам тока 
(элементы типа СЦ-32), 
Оригинальная конструкция 
защитных шторок, предо- 
храняющих объектив и 
видоискатель от загрязне- 
ния при переносе камеры, 
позволила отказаться от 
традиционного мягкого 
футляра. Шторки вмонти- 
рованы с внутренней сто* 
роны декоративной защит- 
ной крышки расположен- 
ной по центру лицевой па- 
нели камеры (фото 1). Кон- 
струкция крышки не гер- 
метична — она лишь предо- 
храняет оі механических 


повреждений объектив, ви- 
доискатель и элементы 
электросяемы- Поэтому 
снимать в дождь или снег 
нужно с максимальными 
предосторожностями. 
Объектив «Мннитар-1* С 
фокусным расстоянием 
I ■ — 32 мм, относительным 
отверстием I г 2.В и углом 
поля зрения 63 = имеет раз- 
решающую способность 
40 лнн'мад по центру по- 
ля и 20 лнн 'мм по краям. 
Практическая съемка пока- 
зала соответствие гтим дан- 
ным, хотя на некоторых 
образцах камер последняя 
цифре Была немного ниже. 
Диапазон диафрагмиро- 
вания от 2,8 до 16. 

Предел фокусировки от 
0,8 м до со . 

Управление режимами ра- 
боты. Под правой рукой 
(фото 1) расположен ры- 
чаг ручной установки диа- 
фрагмы и режимов рабо- 
ты. Его шкала [фото 2) раз- 
мещена на скосе защитно- 
го устройства. Рычаг име- 
ет четкую фиксацию на 
всех значениях диафраг- 
мы. 8 режима « А* — ка- 
мера автоматически отра- 
батывает экспозиционные 
параметры. При переме- 
щении рычага на фиксиро- 
ванные значения диафраг- 
мы от 2,8 до 16 выдержка 
составляет Ѵ60 с. Конт- 
рольный прибор проверки 
затворов показал высокую 
томность отработки этой 
выдержки. 

Наводка объективе на рев- 
кость. Справа от защитной 
крышки находится рычаг 
наводки на резкость (фо- 
то 1), а на скосе крышки — 
шкала фиксированных зна- 
чений расстояний (фото Э), 
которые определяются фо- 
тографом на глаз. Не этой 
же стороне расположены 
фотоприемник экспономет- 
рического устройства со 
светоограиимителем и ок- 
но шкалы для установки 
светочувствительности плен- 
ки (фото 4) с делениями 
16, 32, 65, 130 и 250 ед, 
ГОСТе. Поворотом рукоят- 
ки устанавливается значе- 
ние светочувствительности, 
за счет перекрытия серин» 
сго-кадмневого фогоре- 
зистора плоской заслонкой 
с отверстиями различного 
диаметра. 

8 период испытаний каме- 
ра эксплуатировалась в 
н еб л а г о приятных условиях 
автомобильной тряски ПО 
проселочным и асфальти- 
рованным дорогам. При 
этом выявлено ослабле- 
ние винта, кренящаго фа- 
сочную пружину шарико- 


вого фиксаторе ев* то огра- 
ничительного устройства. 
Вследствие чего возможны 
сбои рукоятки. 

На верхней крышке каме- 
ры (фото 5) размещены 
окно счетчика к в дров, спу- 
сковая кнопке, обойма для 
подключения фотовспышки 
и рукоятка обратной пе- 
ремотки, а ниже— -пласт- 
массовый маховик для 
взвода затвора и транспор- 
тировки пленки. 

Счетчик кадров — автома- 
тический — устанавли- 
вается а исходно* поло- 
жение при открывании зад- 
ней крышки, имеет оциф- 
ровку шкалы — 1 , 12, 24, 

36 и исходный индекс (жел- 
тая точка). 

Спусковая кнопка — двух- 

гюэицчонная. Поджв^ием 
кнопки производится про- 
верка источников тока и 
осуществляется экспоно- 
мегрнчеекмй замер Нажа- 
тие кнопки до упора при- 
водит к срабатыванию за- 
твора. При закрытых за- 
щитных шторках кнопка 
махани чаек и блокируется. 
Усилия не кнопку доволь- 
но значительны; 180 — 200 г 
при поджатми и около 500 г 
при срабатывании затвора. 

В момент срабатывания 
затворе кнопка утеплив а* 

•тс я на 1.2—1 ,5 мм ниже 
предохранительного бур- 
тик*, что создавало неудоб- 
ство для некоторых из на- 
ших испытателей камеры. 

К сожалению, отсутствует 
резьбовое отверстие для 
тросика. 8 опытным образ- 
цах камеры, показанных 
заводом год назад, оно 
было. Необходимость при- 
соединения спускового тро- 
сика очевидна, и иадесмсяі 
что изготовителям не пона- 
добится больших затрат 
для осуществления перво- 
начального варианта 
Рукоятка обратной пере- 
мотки пленим — рулеточ- 
ного типа. Подъемом вверх 
головки обратной пере- 
мотки открывается задняя 
крышке. 

Обойма для подключения 
фотовспышек предназна- 
чена для использования 
фотовспышек с бес кабель- 
ным присоединением, фо- 
товспышка «Электроника 
ФЭ-26* (с углом излуче- 
ния 50 й ), массой всего 100 г 
здесь наиболее подходит 
[фото 13). Она была до- 
полнена нами второй кон- 
тактной ножкой, что по- 
зволило более полно реа- 
лизовать ев возможности. 
Присоединение фотовспы- 
шек зарубежного произ- 
водстве также не вызвано 
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никаких затруднений (фо- 
го 8). 

Снизу камеры (фото 6), а 
углублении крышки защит- 
ного устройства, располо- 
жены; клавиша управлении 
защитными шторками; вы- 
ход валика приемной кв- 
тушки; два контакта (спра- 
ва) для присоединения мо- 
торной приставки; кнопка 
отключения транспортирую- 
щего зубчатого колеса при 
обратной перемотке; шта- 
тивное гнеідо с резьбой 
1/Г. 

Источники тока и влектро- 
потребление. і прямоуголь- 
ном углубленном отсеке 
(фото 6) размещены три 
элемента СЦ-32 с проме- 
жуточной вставкой. Рабо- 
тоспособность камеры обес- 
печивается в широком диа- 
пазоне напряжений — от 3,3 
до 6 В. Элементы СЦ мо- 


гут быть заменены на 
РЦ-31 либо, в исключи- 
тельных случаях,— на 
МЦ-0070. 

Комплект источников то* 
ка способен обеспечить 
съем кѵ до 300 пленок в 
обычным условиям а тече- 
ние трем часов, при непре* 
рыв ном режиме работы. 

В практике нередки слу- 
чаи, когда в ожидании 
кульминационного мо- 
мента фотограф, поджав 
спусковую кнопку, готов 
мгновенно отреагировать 
на него срабатыванием 
затвора камеры. 6 такой 

Ситуации потребляемый 
ток максимален и состав- 
ляет 28- — 30 мА, в том чис- 
ле на свечение светодио- 
да — 2 мА* После сра- 
батывания затвора луч- 
ше не оставлять нажатой 
спусковую кнопку: вели- 
чина потребляемого то- 
ка хотя и уменьшается, но 
все же составляет 12 мА* 
Телескопический видоис- 
катель расположен по цент- 
ру камеры под верхней 
крышкой В смотровом ок- 
не видоискателя (фото 7) 
видны: кадроограничи- 
тельиав рамка белого цве- 
та с дополнительной ли- 
нией сверху, компенси- 
рующей параллакс при 
съемке с расстояния 0,8 м; 
символы внизу рамки и 
подвижна* стрелка (фо- 
то 9), Символы в поле ви- 
доискателя дублируют по- 



фото іо 



фото м 


Казани* шкалы расстоя- 
ний, а стрелка движется 
по ним при перемещении 
рычага наводки на рез- 
кость. Испытатели отме- 
тили целесообразность за- 
мены символов на цифро- 
вые обозначения, анало- 
гичные шкала расстояний: 
0,3; 1,5; 3 м, а также не- 
достаточную яркость по- 
крытия светящихся линий 

кадроограничительной рам- 
ки, В видоискателе видны 
и два индикатора красно- 
го цвета. Слеаа — инди- 
катор для контрол* источ- 
ников тока, а справа — 
для сигнализации о вы- 
держках более 1 30 с в ав- 
томатическом режиме ра- 
боты («А*). 

Обычно красный цвет сиг- 
нала зрительно восприни- 
мается как предостереже- 
ние, здесь же свечение 


левого индикатора инфор- 
мирует о годности источ- 
ников тока, поэтому зеле- 
ный цвет свечения был бы 
более подходящим. Кро- 
ме того практически нет 
необходимости в посто- 
янном контроле источни- 
ков тока, н свечение инди- 
катора только отвлекает 
фотографа при съемке. 
Фильмовый канал (фото 7) 
имеет выступающие на- 
правляющие, ограничите- 
ли по ширине пленки, од- 
но Транспортирующее зуб- 
чатое колесо и приемную 
катушку с быстрым захва- 
том конце фотопленки. 
Планка выравнивается я 
фильмовом канапе при- 
жимным столиком (46Х 
Х38.5 мм), закрепленным 
на откидной задней метал- 
лической крышке. Две пло- 
ские пружины на крышке 
предохраняют кассету от 
поворота при продвиже- 
нии фотопленки. 
Электромеханический про- 
граммный эаобъактнвнын 
затвор-диафрагма управ- 
ляется электронным экспо- 
НОметрнческнм устройст- 
вом. В автоматическом 
режиме яАв, согласно жест- 
кой программе (см, рису- 
нок), отрабатываются вы- 
держки от 2 до Т 500 с и 
значения диафрагмы от 
1 : 2,8 до 1 : 16, то есть в 
интервале яркостей 16 еѴ 
(ступеней экспозиции). 
Рабочий диапазон зкспо- 
нометрического устройст- 
ва — от 0,6 до 19000 кд ; м а * 
Нами проводились испы- 
тания камеры при низких 
температурах (4-5 и — *-1 С) 
с вынесенными за предел 
морозильной камеры источ- 
никами тока. Затвор пока- 
зал устойчивую работо- 
способность в ручном н 
автоматическом режимах 
і течение длительного пе- 
реохлаждения (паспорт- 
ные данные гарантируют 
работу фотоаппарата в 
интервале температур от 
—15 до +45 "С). 
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ПРОГРАММА АВТОМАТИЧЕСКОЙ 
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ФОТО 11 


Казалось бы, чтр миниа- 
тюрная камера с размера- 
ми меньше ладони позво- 
ляет фотографу не забо- 
тится о ее положении в 
руке* Однако зго не так. 
Необходимость располо- 
жения пальцев руки так, 
чтобы не перекрытъ ок- 
но фотоприемника (фото 
12), а также знечитель- 
ные усилия при нажатии 
на спусковую кнопку — 
асе это требует устойчивой 
стабилизации камеры а 
руках. 

Камера почти не будет при- 
влекать внимания окру- 
жающих • положении на 
вытянутой руке (фото 11— 
14), При небольших осве- 
щенностях и съемках с ниж- 
них точек устойчивое по- 
ложение камеры показано 
на фото 15 и 16, Располо- 
жение камеры а руках при 
съемка сбоку — на фото 17, 
Отсутствие автоспуска 
можно компенсировать 
применением монопода и 
шнура с рычажком, за- 
крепленным над спусковой 
кнопкой (фото 18), 
Практические возможно- 
сти камеры иллюстрируют 
фото 10 (полный кадр) и 
фото 11 — фрагмент кадра, 
Результаты наших испы- 
таний со всеми замечания- 
ми направлены заводу-из- 
готовителю, В целом наши 
испытатели — фотолюби- 
тели и профессионалы — 
дали положительную оцен- 
ку новой камере. 

ОТДЕЛ ТЕХНИКИ «СФ» 


ФОТОТЕХНИКА 

Фотоэкслибрис 


Книги занимают большое 
место в жизни каждого из 
нес. Многие имеют теперь 
личные библиотеки, соб- 
ственны© коллекции книг. 

3 связи с этим возрастает 
и интерес к книжным зна- 
кам, или экслибрисам (ех 
ИЪпз а переводе с латин- 
ского — из книг), 
б прошлом, когда собст- 
венные библиотеки были 
уделом избранных, книж- 
ные знаки обычно воспро- 
изводили герб или инициа- 
лы владельца. В XIX вайе 
меняется социальный со- 
став владельцев библиотек, 
и гербы и вензели инициа- 
лов постепенно вытесня- 
ются сюжетно-тематиче- 
скими экслибрисами, ото- 
бражающими индивидуаль- 
ные интересы владельцев 
книг или характер их биб- 
лиотек. 

Долгие годы создание 
книжных знаков было при- 
вилегией художников. В раз- 
ное время экслибрисами 
в той или иной мере зани- 
мались такие известные 
художники, как А. К Бе- 
нуа, И, Я. Билибин, Б* М, Ку- 
стодиев, В, М. Васнецов, 

А. П, Остроумова-Лебеде- 
ва, В. А* Фаворский, 

А. И. Кравченко и многие 
другие* 

Развитие художественной 
фотографии открыло но- 
вые интересные возмож- 
ности в этом виде твор- 
чества. Но, приступая к ра- 
боте над фотоэкслибрисом, 
фотографу, разумеется, 
следует ознакомиться с 
богатым опытом худож- 
ников и графиков. Полез- 
но оценить и проследить 
их творческие и техниче- 
ские приемы, не забывав 
о том, что прямое заим- 
ствование уже известных 
и разработанных приемов 
значительно снизит ориги- 
нальность фотоэкслнбри- 
СА, его художественную 
ценность* 

Творческая н техническая 
подготовленность — пер- 
вые условия успехе е ро- 
боте над фотоэкслибри- 
сом- Здесь широко при- 
меняются различные разно- 
видности фотомонтажа. 
Наиболее простой вари- 
ант — совмещение двух изо- 
бражений: текста и основ- 
ной фотографии* Экслиб- 
рис возможно выполнять 
в двух видах: черный текст 
на светлом фоне и белый 
текст на черном фоне, 

6 первом случае можно 
сделать надпись текста 
чериой тушью непосредст- 
венно на оригинале фото- 
графии и, репродуцируя 


ее, получить негатив экслиб- 
риса • нужном масштабе. 

Но можно отдельно изго- 
товить негативы тексте и 
основного изображения, а 
затем в основное изобра- 
жение впечатать текст. 
Полученный а результате 
этого оригинал экслибриса 

фотографируется в нуж- 
ном масштабе* С негатива 
экслибриса изготавливают 
необходимое число книж- 
ных знаков. 

Другой способ основан на 
монтаже отдельных состав- 
ных частей книжного знача, 
В этом случае отдельно из- 
готавливают снимки тек- 
ста, основного изображе- 
ния или нескольких отдель- 
ных сюжетов, рамки, окан- 
товки, различные зле мен- 
ты отделки и монтируют 
вместе в одну композицию. 
Затем всю композицию фо- 
тографируют и после не- 
обходимой ретуши получа- 
ют негатив экслибриса, с 
которого производится ти- 
ражирование. 

Белый текст на черном фо- 
не также получают несколь- 
кими способами. Можно 
сделать надписи непосред- 
ственно на негативе, одна- 
ко для малоформатного 
негатива это затруднитель- 
но. Другой способ осно- 
ван на изготовлении тра- 
фарета текста, через ко- 
торый производится печать 
основного изображения. 
Трафарет текста можно 
изготовить вручную или 
фотоспособом на пленке 
или фотопластинке. Непроз- 
рачный текст не пропускает 
сват, и при печати на фо- 
тобумаге получаются бе- 
лые буквы на темном 
фоне. 

Для изготовления компо- 
зиции книжного знака при 
помощи монтажа, как и в 
предыдущем случае, от- 
дельно выполняют » нуж- 
ном масштабе текст, ос- 
новной сюжет, рамки, ор- 
намент. Белый текст для 
того, чтобы ие был заме- 
тен переход от тексте к 
изображению, помещают 
в затемненные участки ос- 
новного изображения или 
ремни. 

Примером использования 
такого способа может слу- 
жить изготовление двух ва- 
риантов экслибриса* В пер- 
вом варианте (фото 1) над- 
пись выполнена белым 
текстом на черном фоне, 

Длв этого основное изо- 
бражение (одна из скульп- 
турных групп Аничкове 
мосте) и изображение 
текста были изготовлены 
на черном фоне, 
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ОбыЧНОе ПО лутон 0109 изо- 
бражения фигур скульпту- 
ры было лрозксгюнироее- 
но ня фотобумагу, затем 
об ъект и в фото у В ЯЛ И Ч ите л я 
был перекрыт красным 
стеклом. Поверх изобра- 
жения была наложена вы- 
резанная и» картона по 
контуру фигур маска и 
про наведана а аса аг к а. Пос- 
ле проявления было по- 
лучено нужное изображе- 
ние на черном фона. Не- 
засвеченные участки по 
контуру фигур ратуш и ро- 
вались черной красной. 

Для текста иепельзоеа- 
лись буквы разрез но и дет- 
ской азбуки. Рвпродуциро- 
аамнем был получен неге- 
тне текста, с которого при 
помощи контактной печа- 
ти был изготовлен позитив 
(так называемая выворот- 
ка) н отпечатан ■ нужном 
масштабе. Затем текст 
был совмещен с основным 
изображением. Для того 
чтобы получить белую рам- 
ку, под основное изобра- 
жение был положен лист 
белой бумаги, обрезанной 
так, чтобы получилась ров- 
нее белая окантовка. За- 
тем репродуцирование 
окончательной композиции 
и основной негатив — готов. 
На первым зга пах работы 
проще производить совме- 
щение отдельных состав- 
ным частей книжного зна- 
ке, представляющих собой 
отдельные фотографиче- 
ские изображения без по- 
лутонов. Так, например, 
один ив варианте* зкслиб- 
риса составлен мною из 
графических злементов 
(фото 2). При его изготов- 
лении была использовена 
репродукция, взятая из до- 
революционного журнала 
«Фотографические ново- 
сти*, изображающая музу 
фотографии, Текст и рамка 
были выполнены вручную. 
При изготовлении экслиб- 
рисов, используя новые 
приемы монтажа и самые 
разнообразные способы пе- 
чати, убеждаешься я не- 
исчерпаемости чисто фо- 
тографических методов (фо- 
то 3, 4, 5). Эта область фо- 
тографического творчест- 
ва — во многом еще неиз- 
веданней. 

Интересные изобразитель- 
ные возможности для из- 
готовления книжных зна- 
ков дает фотогрвфам но- 
вый вид фотобумаги «Мо- 
но хром* на окрашенной 
основе, производства Ки- 
евского «ввода светочувст- 
вительных материалов «Фо- 
том». Еще шире зти воз- 
можности открываются с 
применениям цветных фо- 
томатериалов. Несомнен- 
но, что использование фо- 
тографии для изготовле- 
ния книжных знаков ней- 
дет немало последовате- 
ле^ среди фотографов. 

и ^ЕРЕСАДИН 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

«Секреты» репродуцирования 
слайдов 



Дублирование слайдов яв- 
ляется я основном приви- 
легией профессиональных 
фотослужб, оснвщеннмх 
специальным и дорого- 
стоящим оборудованием. 

Не многие любители рис- 
куют заняться столь кро- 
потливым лабораторным 
процессом, в котором их 
ожидает немало подвод- 
ных камней. Статьи и пуб- 
ликации по этому вопро- 
су, которые появлялись в 
печати, естественно, не мог- 
ли в полной мере отра- 
зить все технологические 
тонкости и «секреты* ре- 
боты со слайдами, е спе- 
циальная популярная ли- 
тература отсутствовала. 
Своеобразным путеводи- 
телем, восполняющим этот 
пробел, станет для фото- 
любителей книга Д. Лу- 
говьера, вышедшая в серии 
■Массовая фотографиче- 
ская библиотека* \ Ав- 
тор — фотокорреспондент 
журнала «Турист* известен 
нашим песто ян н ым ч нтате- 
л ям по многочисленным 
публикациям в *СФ*. Не- 
которые из них вошли и в 
это издание. Описанные в 
книге самодельные репро- 
дукционные установки, при- 
надлежности к ним, при- 
способление для обработ- 
ки фотоматериалов были 
не только сконструирова- 
ны, но н изготовлены са- 
мим автором. 

Первый раздел книги по- 
священ оборудованию для 
репродуцирования слай- 
дов. Даны описания, отме- 
чены достой иста а и недо- 
статки различных типоа 


* Лггмьвя Д. а. в*лдодуцнром» 

к»* сліМе>- — М.: Иекуестю, 

1 * 4 . 


диерепродукционных ус- 
тановок, выпускаемыя для 
фотолюбителей отечест- 
венной промышленностью. 
Приведены рисунки н фо- 
тографии самодельных 
репроустановок, наиболее 
важных их узлов и при- 
надлежностей. Подробно 
представ лен а осветитель- 
ная система: устройство 
отражателен, экранов, при- 
менение ламп накалив*» 
ния и фотовспышек. В сле- 
дующем разделе книги да- 
на классификация репро- 
дукционных работ, приве- 
дены характеристики фо- 
томатериалов, используе- 
мых при дублировании 
слайдов. Рассмотрены прие- 
мы экспономегрии, особен- 
ности обработки фотома- 
териалов при дублирова- 
нии слайдов на черно-бе- 
лую, цветную негативную 
и обращаемые фотоплен- 
ки, даны практические ре- 
комендации по примем#-' 
нню корректирующих све- 
тофильтров. Здесь же опи- 
саны лабораторные при- 
надлежности (многоярус- 
ный бачок, водонагрева- 
тель, промывочный бак и 
т. п.), сконструированные 
а я то ром. 

Из раздела о специаль- 
ных приемах читатель уз- 
нает, как уменьшить либо 
увеличить плотность дубль- 
слайда, повысить контраст 
и насыщенность, устранить 
неравномерную плотность 
оригинала, как применять 
различные маски, транс- 
формировать исходное 
изображение. 

Сжатость изложения не по- 
зволила автору остановить- 
ся не моментах, на наш 
взгляд, необходимых, В при- 
ложении полезной была 
бы таблица с характери- 
стиками объективов, ко- 
торые фотолюбитель мо- 
жет применять при репро- 
дуцировании слайдов. Не 
рассказано об особенно- 
стях объективов, рассчи- 
танных для съемки с ко- 
нечных расстояний, о пре- 
имуществах симметричных 
или близких к ним по конст- 
рукции объективов. Наде- 
емся, что Зти и некоторые 
другие сведения будут 
включены автором при 
переиздании книги. 

Кинга удачно иллюстри- 
рована авторскими слай- 
дами, показывающими асе 
этапы и конечный резуль- 
тат применения разнообраз- 
ных привмов при репро- 
дуцировании. 

В, ВОЛОДИН 


ФОТОТЕХНИКА 

Редакция 
получила ответ 

• Читатель Н. Сергеев из 
Ухты обратился в редак- 
цию с просьбой сообщить 
адрес мастерской, прини- 
мающей • ремонт фото- 
аппараты, присланные по 
почте. Заместитель дирек- 
тора завода «Мосремэлеи- 
тробытприбор* М. Ханухов 
на запрос редакции сооб- 
щил, что ремонт фотоап па- 
ратое. полученных от ино- 
городних заказчиков поч- 
товыми отправлениями, 
производит цех N9 92 по 
ремонту ни нофот ©аппара- 
тов, Его адрес; 1 2^243, Мо- 
сква, ул. Космонавтов, 3. 

В ремонт принимаются фо- 
тоаппараты производства 
фирмы «Пентекон* (ГДР), 
а также завода «Зенит* 
(Вилейха Минской области); 
производственных объеди- 
нений «ФЭД* (Харьков); 
БелОМО (Минск); «Завод 

* Арсенал* (кроме камер 
«Киев-1 0*, «Киев-15*); Крас- 
ногорского механического 
завода (кроме «Зенита» 
моделей 4, 5, 6, 7, 16, «Мо- 
сквы я, «Искры*, «Старта*, 
«Нарцисса»}. 

При отпраіке посылки 
нужно соблюдать следую- 
щие требования: фотоап- 
парат упаковывают в жест- 
кий ящик, на крышке ко- 
торого делают надпись 
«Осторожно — стекло*. 

В посылку вкладывают 
письмо с перечнем неис- 
правностей и подтвержде- 
нием согласия оплаты их 
ремонта наложенным пла- 
тежом. Сумма оценки по- 
сылки должна составлять 
75% от первоначальной 
стоимости фотоаппарата. 


# А. Памятных из Сверд- 
ловской области Написал 
нам о плохом качестве при- 
обретенного им ф ото з лек- 
трог л янцевател я «ФГГ-3», 
Заместитель начальника 
Главного управления гос- 
торгинспекции Министер- 
ства торговли РСФСР В. Ле- 
бедев в своем ответе чи- 
тателю и редакций сооб- 
щил, что изложенные в 
письме факты были прове- 
рены Дагестанским управ- 
лением Госторгинспекции. 

6 связи с неудовлетвори- 
тельным качеством фото- 
электроглянцев ат4 лей згой 
марки, имевших прижимы 
из черной линяющей тка- 
ни, их прием от изготови- 
теля торгующими организа- 
циями прекращен. В не- 
стоящее время завод вы- 
пускает фотоэлекТроглян- 
цееетели с прижимами из 
белой ткани. 



ФОТОТЕХНИКА 

Вы решили снимать 
под водой... 



Для того чтобы сделать снимки необыч- 
ного мира, скрывающегося под «зеркалом» 
воды, необходимо не только специальное 
снаряжение, водонепроницаемые камеры 
(боксы) для фотоаппаратов, но н знание 
законов, действующих ■ «мире безмол- 
вия», как назвал подводную среду заме- 
чательный французский ученый, путешест- 
венник, писатель и кинорежиссер Жак-Ив 
Кусто, 

Зарождение подводной фотографии на- 
чалось вместе с освоением человеком 
океанских глубин. Первые подводные сним- 
ки появились • конце прошлого века, сра- 
зу после создания надежны* образцов 
вентилируемого водолазного снаряже- 
ния. Но широкое распространение под- 
водный спорт и пода о дне я фотография 
получили намного позднее, когда были 
запущены а серийное производство аква- 
ланги, ласты и маски, а также появились 
малоформатные фотоаппараты н высоко- 
чувствительные пленки. С таким снаряже- 
нием человек уже мог автономно пере- 
двигаться под водой, находиться там до- 
вольно долго и выполнять самые равио- 
рбразные работы. И все же оборудование 
подводного фотографа до сил пор остает- 
ся достаточно сложным, громоздким и тя- 
желым. 

Помимо совершенного владения фотока- 
мерой фотограф должен отлично плавать, 
нырять, хладнокровно действовать в ава- 
рийных ситуациях и сложных метеороло- 
гических условиях, хорошо знать работу 
многих механизмов и аппаратов, • случае 
необходимости уметь оказать первую по- 
мощь пострадавшим. Он обязан изучить 
физические свойства воды, воздуха и фи- 
зиологические особенности пребывания 
человека под водой, уметь производить 
в походных условиях мелкий ремонт как 
подводной, так и фотографической аппа- 
ратуры, отлично представлять возможно- 
стн своей фототехники и материалов, 

В Харьковском клубе подводных фотогра- 
фов уже в течение ряд в лет регулярно ве- 
дутся занятия со всеми, кто хочет овла- 
деть навыками подводной съемки. Сове- 
ты для начинающих подводных фотогра- 
фов и предлагаются вниманию читателей. 


I. Кода ц ее свойства 

При погружении под воду помимо атмо- 
сферного давления воздуха не нас начи- 
нает действовать гидростатическое дав- 
ление жидкости, которое увеличивается 
по маре погружения (не 1 к г /см 1 через 
каждые 10 метров). Уже на 10-метровой 
глубине давление достигает 2 кг/см 1 , е на 
30-метроаой — 4 кг/см 1 . Повышенное дав- 
ление не глубине до 40 метров вредного 
воздействия на организм не оказывает, од- 


нако необходимо знать все особенности 
пребывания человеке под водой, для чего 
следует обратиться к специальной лите- 
ратуре *, Для погружений с аквалангом 
необходимо пройти курс обучения для на- 
чинающих подводныя пловцов ■ любой 
организации ДОСААФ. Всагдв помните, 
что вода — чуждая человеку среда. Бес- 
печность здесь может стоить жизни, и 
надо соблюдать все необходимые меры 
безопасности. 

Дневной сват даже а океане, далеко от 
берегов, довольно быстро ослабевает по 
мере погружения н* глубину, Это проис- 
ходит а результате двух взаимосвязанных 
процессов — поглощения и рассеяния 
свете е толще воды. Кроме того свет силь- 
но поглощается растворенными и взве- 
шенными а воде органическими и неор- 
ганическими веществами. Чистая морская 
■оде обладает способностью поглощать 
свет избирательно. Красный цвет пол- 
ностью исчезает на глубине около 5 мет- 
ров (хотя наше зрение, благодаря неко- 
торой адаптации, позволяет различать 
красное до глубины около 10 метров, фо- 
топленка передаст его черным). Затем ис- 
чезают оранжевый и желтый цвета. По- 
этому ниже 10—1 5 метров мы все увидим 
в сине-зеленом свете. Ма большие глуби- 
ны проникают только коротковолновые 
фиолетовые лучи» Бода также сильно рас- 
сеивает свет во всех неправ леиияя. Мяг- 
кий, ненаправленный свет под водой сгла- 
живает очертания предметов, выравнива- 
ет рельеф, растворяет в синеватой дым- 
ке все, что находится ив расстоянии на 
скольких метров от нес, Резко снижается 
яркостный и цветовой контраст. Все это 
вместе вэятое мешает распознать под во- 
дой даже знакомые предметы. 

На прозрачность и цвет воды также силь- 
но влияет присутствие взвешенных частиц 
и планктона. Так, вода рек м водохрани- 
лищ, несу ше я много земли, имеет красно- 
вато-желты к или желто-зеленый оттенок, 
в то время как «ода тропических морей 
вблизи коралловых рифов — изумрудно- 
го цвета. Кстати, когда мы говорим о кри- 
стально чистой вода, то и маете я в виду 
ее прозрачность всего лишь на расстоя- 
нии 30—50 метров, что соответствует на 
поверхности чрезвычайно густому туману 
типе лондонского смога. Обычно же го- 
ризонтальная видимость е море не пре* 

• ышает 8^ — 1 2 метров, а а реке или озе- 
ре ~ 3 — 5 метров. При яолненин воды, пос- 
ле дождей, во время цветения водорослей 
видимость резко падает. 

Следует учитывать, что далеко не весь 
солнечный свет проникает под воду. Честь 
лучей отражается от поверхности, м чем 
ниже солнце, тем меньший процент света 
попадает под воду. В результате всех этих 
процессов метровый слой воды может ос- 
лабить сват в несколько десятков раз, что 
чрезвычайно затрудняет определение пра- 
вильной экспозиции и саму съемку. 
Наверное, многие пробовали открывать 
глаза под водой, но видели только очень 
туманные картины. Дело а том, что сред- 
ний показатель преломления глаза чрезвы- 
чайно близок к показателю преломления 
воды «1,34 (воздуха — 1,0). Если наш глаз 
непосредственно соприкасается с водой, 
то лучи света почти не преломляются на 
границе и изображение фокусируется да- 
леко за пределами сетчатки, как при силь- 
ной дальнозоркости, Если же надеть мас- 
ку, то между глазом и водой появляется 
прослойка воздуха. Изображение предме- 
тов будет резким, но мы их видим теперь 
ближе и несколько выше действительного 
расположения, и они кажутся горазда 
больше истинных резмероа. 


* Нм*#*яі* А. С. С «ѵяалячгом Н9 гяубчну,— М і 
ДОСААФ ССС». 1377; Спрзѵечкнч пгьяці-подюдмияд 
ч «Я общ. р*4 Щчмихй I. П,— М.і Ваяриядят, 1177, 


II. Выбор объектива к фотоаппарате 

большая, чем у воздуха, оптическая плот- 
кость воды уменьшает угловое поле зре- 
ния объективов примерно на 13. Так, штат- 
ный объектив с углом поля зрения 45° под 
водой будет работать как длиннофокус- 
ный с углом 50°, а широкоугольный с уг- 
лом 60" — превратится а нормальный с 
углом 45 а . Итак, под водой резко снижает- 
ся яркостный и цветовой контраст объек- 
тов уменьшается угол зрения объективов. 
Следоаетельно, чтобы получить четкое, 
контрастное изображение, надо снимать 
с минимального расстояния. Как правило, 
здесь используют широкоугольные объек- 
тивы, а нормальные применяют только в 
тех случаях, когда объект съемки неве- 
лик, но не позволяет приблизиться к себе 
достаточно близко (фотоохоте), Примеров 
использования длиннофокусной оптики 
практически нет. Известно только, что зна- 
менитый австрийский ученый-океамолог 
доктор Ганс Хасс снимал а тропиках не- 
большими телеобъективами не черно-бе- 
лую планку особо опасные виды акул. 
Важный параметр — разрешающая спо- 
собность объектива — под водой сущест- 
венной роли не игрват из-за чрезвычайно 
низкой разрешающей способности самой 
рабочей среды — воды. К тому же тол- 
стые стекла иллюминаторов вносят допол- 
нительные сильные искажения по краям 
кадра, убрать которые можно только с 
помощью специально рассчитанных систем 
•объектив ■ — иллюминатор» или же приме- 
няя объективы семейства «Гндроруссар». 

В последние годы часто используются 
специальные сферические иллюминаторы 
и насадки, частично или полностью вос- 
станавливающие под водой угол поля зре- 
ния объективов ■ 

Теперь подумаем, какой же в се- таки фо- 
тоаппарат выбрать для съемки под а одой, 
Фотографировать придется а основном 
широкоугольным объективам. При съем- 
ке таким объективом нет нужды точно 
наводить на резкость, следовательно вов- 
се не обязательно пользоваться дорого- 
стоящей зеркальной камерой. Из фотоап- 
паратов со встроенными объективами под- 
водят «Микрон-2», «Л ОМО-ком пакт», а со 
сменными — дельномерные семейства 
«ФЭД» и «Зоркий». Не понадобится и 
большой диапазон выдержан. Достаточно 
иметь от 1/30 до 1/250 с и еннхроконтекг 
для съемки со вспышками. Удобны даль- 
номерные камеры, недорогие и выносли- 
вые, Если же по каким-либо причинам 
герметизация бокса нарушится, то ремонт 
их намного проще, чем «зеркелои». Для 
занятий подводной фотоохотой н макро- 
съемкой зеркальная камера имеет пре- 
имущества. Однако надо помнить, что под 
водой очень темно, контуры объектов рас- 
плывчаты, поэтому невозможно навести 
на резкость через видоискатель при за- 
крытой диафрагме. Необходимы аппарат 
и объектив, снабженные автоматической 
«прыгающей* или нажимной диафрагмой 
(«Зеннт-ЕМ», «Зенит-1 1», «Киеа-17», раз- 
личные модификации камер «Практика» и 
др4- Но и в зтом. случае и* больших глу- 
бинах, в гротах и подводных нишах, где 
чеето любит прятаться рыба, необходимо 
применять искусственное освещение: гер- 
метичный фонарик или специальный ос- 
ветитель, встроенный ■ бокс. Следует учи- 
тывать, что маска не позволяет прибли- 
зить глаз к окуляру настолько близко, что- 
бы увидать изображение целиком. В поле 
зрения будет только центральная часть 
кадра, поэтому кадрирование и зеркаль- 
ным, и дальномерным фотоаппаратами 
удобнее проводить по специально рассчи- 
танному рамочному видоискателю. 
(Продолжение следует) 

С ГЛУШЕНКО 
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ИНТЕРФОТО 

Многоликий Париж 



Давние и плодотворны* 
традиции сотрудничества 
связывают фотоискусство 
нашей страны и Франции. 
Москвичам и многим гос- 
там столицы памятна об- 
ширная фотовыставка из 
400 снимков, которая экс- 
понировалась в 1972 году 
в Москва и называлась «Ли- 
цо Франции?*, На так дав- 
но в Парижа, в Лувра, экс- 
понировалась выставка про- 
изведений классиков совет- 
ской фотографии. 

Хорошо известны и ши- 
рокие контакты между фо- 
токлубами. Так, народная 
фотостудия «Ритм — член 
Латвийского отделения Об- 
щества советско-француз- 
ской дружбы — передала 
около 70 работ француз- 
скому музею фотографии, 
возглавляемому Жаном Фв- 
жем и его сыном Андре. 
«Рига» была удостоена при- 
за президента Франции на 
крупном международном 
салоне в городе Маконе. 
Одна из последних выста- 
вок французских фотома- 
стеров проходила в рам- 
ках «Года французского 
языка в СССР», в москов- 
ском Доме ученыя, кото- 
рый является коллектив- 
ным членом Общества 
«СССР — Франция*. Экс- 
позиция была организова- 
на муниципалитетом Па- 
рижа при участии ССОД и 
Общества «СССР — Фран- 
ция*, авиакомпании «Эр- 
Франс», посольства фран- 
ции в СССР. 

В Москву из Париж» авиа- 
компания «Эр-Франс* до- 
ставила две выставки; «Па- 
риж глазами знаменитых 
фотографов* и «Париж 
Жанкн Ньепс и Мишеля 
Гийяра*. Объединенные 
одной темой, они состави- 
ли общую экспозицию, в 
которую вошло около IX 
работ. 

В кратком предисловии к 
каталогу выставки Анри 
Шепье, генеральный сек- 
ретарь организации «Пери 
Ау д но в и зиуэ л ь*, пишет, что 
отбор фотографий, снятых 
более чем за столетие рез- 
ными по стилю фотографа- 
ми, представлял опреде- 
ленные трудности? для экс- 
позиции были взяты изо- 
бражения, характерные для 
жизни Париже, где глаз 
фотографе отмечает не- 
повторимые мгновения, 
обогащая нашу коллек- 
тивную память, 

В исторической части вы- 
ставки зрители познакоми- 
лись как с классическими, 
так и с неизвестными до- 
ныне советскому зрителю 
снимками А. Картье-Брес- 
сона, Сэберже, Ж.- А. Лар- 
тига, Р. Дуано, Изисв, 0. Ро- 
ни, Э. Бубы, М. Рибу. Каж- 
дый мастер добавил к 
портрету города и его жи- 
телей свою краску, свое 
отношение. Москвичи уви- 
дели не просто архитек- 
турные достолримечатель- 
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Р, ДРАНО ПОЦЕЛУЙ У МЭРИИ 

Ж. НЬЕПС ПРИЕМНЫЙ ДЕНЬ іО ФРАНЦУЗСКОЙ АКАДЕМИИ 
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мости, исторические мо- 
менты жизни городе, улич- 
ные сценки и пейзажи. 

Не только буржуа, худож- 
ников, полицейских, цве- 
точниц, рыбаков, детей. 

Они у» идол и Париж глазе- 
ми Робере Дуано, люби- 
тели юмористических си- 
туаций, писавшего о своей 
работе: «Чудеса ежеднев- 
ной жизни восхитительны, 
никакой режиссер кино не 
может организовать то 
неожиданное, что вы нахо- 
дите на улице»* Они уви- 
дели Париж художника и 
журналиста Брассаи, при- 
зывавшего профессиональ- 
ных фотографов «вновь 
открыть для себя неиску- 
шенный взгляд любителя», 
Париж великого психолога 
Анри Картье-Брессона, счи- 
тающего, что именно фо- 
тография даат возмож- 
ность передать суть про- 
исход ящего. 

Теме Парижа преданны и 
фотохудожники Женин 
Ньепс и Мишель Гийяр, 

Их совместная выставка 
«Париж» экспонировалась 
ранее а Бухаресте, Буда- 
пеште, Загребе. 

Мишель Гий яр, врач по про- 
фессии, снимает пейзажи 
Парижа и Франции на цвет- 
ную пленку в резные вре- 
мена года и периоды су- 
ток, сотрудничает в раз- 
личных журналах и изда- 
тельствах, возглавляет Ас- 
социацию научной фото- 
графии, созданную по его 
инициативе, 

Жанкн Ньепс — дальняя 
родственница Нисефора 
Ньепса, диссертация кото- 
рой посвящена искусству и 
археологии, — автор не- 
скольких тематических экс- 
позиций («Французы», 
«Женщины Франции», 
«Французская молодежь», 
«Бургундия»), Она участ- 
ница многих международ- 
ных выставок н салонов. 
Фотографии Ж* Ньепс экс- 
понируются в различных 
музеях Франции, ■ Нацио- 
нальной н Парижской го- 
родской исторической биб- 
лиотеках. 

Интересно, что Париж 
Ж. Ньепс и М. Гийяра — 
сегодняшний, деловой, 
спешащий, светящийся рек- 
ламами, огнями кафе, — • 
это все тот же узнаваемый 
Париж, которому призна- 
вались ■ люба и знамени- 
тые французские фот о ма- 
стера. И соседство на вы- 
ставке работ молодых и 
всемирно знаменитых фо- 
тографов не выглядит ис- 
кусственным. Это дань 
быстротечному времен и г 
смене поколений, каждое 
из которых по-своему вос- 
певает прекрасный и веч- 
ный Париж. 

Снимки, рассказывающие о 
прошлом н настоящем Па- 
риже, — Перед вами. 


Г. ЕРГАЕВА 
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